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Bem-vindo ao texto

Vinte anos. Foi o tempo que me proporcionei para completar minha
trilogia sobre o tempo. Foram trés pecas. O prisioneiro do futuro
Nostradamus, o prisioneiro do presente Michelangelo, o prisioneiro do
passado Moliere, esta tltima sob o titulo O Circulo das Luzes.

O tema escolhido era complexo, e se demorei tanto foi porque nao tive
tempo para ser breve.

Agora estou em Roma acertando detalhes da encenacao das trés pecas. O
diretor Antonio Serrano me lembra o mitologico Dionisio com barba e tudo.
Ao seu lado uma atriz italiana loira, a musa de plantdo. Na mesa a trilogia
sobre o tempo esparramada. Mas nao estou ali, a cabeca gira sacrilega pela
atmosfera da cidade.

De vez em quando sou capturado por uma frase: “Esta consciente de que
seus textos caminham para uma fragmentacao dramatica?”

Mais que consciente, foi de proposito.

Nostradamus, aparentemente comportada, levava quebras na relacao
espaco-tempo. Os conflitos “do agora do protagonista” eram solucionados
por meio de “conflitos futuros”, em Michelangelo os saltos foram mais
ousados, com concomitancias cénicas, protagonistas sem fala e
diversificacdo na confeccdao dos didlogos. Desenhei cenografia especifica
integrada com momentos de artes plasticas.



Em O Circulo das Luzes, me atrevi ainda mais na fragmentacao. Ha uma
peca dentro da peca, na peca. A estrutura dramatica é polimérfica, caminha
do “teatro del arte” a um “texto grego classico”, os cortes das cenas foram
picotados e editados de maneira a resumir a historia dos estilos dramaticos.
Tudo cozido nos varios dialogos: literario, picado, discursivo, nulo, longo,
introspectivo, repetido.

O resultado da fragmentacao foi tdo positivo, que a critica interpretou
meu estilo como um equivoco dramatico. Qualificaram o texto de lesao
fraturada, em pedacos. Nao podiam estar mais proximos da verdade, e ao
mesmo tempo tdao mal informados.

Com a peca Sempre, inauguro uma nova trilogia, sdo trés pecas sobre a
imaginacdo. Elas se chamam Sempre*, Eterno* e Jamais*.

Acabo de escrever Sempre, advirto que a fragmentacao foi muito mais
intensa. Comeca pelo titulo que sdo trés, até atingir “a sensacao teatral” que
também desdobro em outras duas percepcoes. A entrada e a saida do
publico da sala serdo aticadas e rabiscadas com suporte das artes plasticas.
Assino uma pequena exposicao.

A fragmentacdo foi violenta. Alguns personagens e histérias foram
pulverizados até ficarem ocultos. Me visita um exemplo: a figura da
principal antagonista esta ausente.

Tempos e espagos foram costurados sem cronologia ou geografia.
Despedacei personagens, depois colei as partes sem respeitar a anatomia.

Cheguei a me brindar com a nova experiéncia de escrever cenas avulsas
e textos isolados, sem me preocupar com o ritmo natural da escritura. Isso
porque, ao contrario do que se imagina, possuia uma estrutura férrea. Pela



simples razdao de que o ato de fragmentar requer, a principio, algo inteiro e
solido. Tal qual uma estrutura dramatica.

Quanto aos dialogos usei uma gama consideravel de formatos.
Monoélogos intrinsecos e extrinsecos foram envolvidos com camadas
monossilabicas. A selecao vocabular foi vasta. Com cuidado desidratei as
falas iniciais, apagando verbos, pronomes, artigos e sujeitos. Tudo isso para
dar mais espessura e calor no terco final do texto, onde verbos, pronomes,
artigos e sujeitos chovem. Contradi¢ao que aquece o dialogo.

Por tudo isso peco aos artistas envolvidos no espetaculo que sejam
respeitosos. Rubricas e indicacdes devem ser seguidas, ou o espetaculo se
perde.

Longe de mim fazer do escrito uma cela. O que sugiro é que os artistas
criem em cima das rubricas e indicacOes sem deturpa-las.

Outro exemplo me visita: € para o autor da trilha sonora. Isso nado
significa que esse artista seja meu prisioneiro. Aguardo que ele
desfragmente, revele pontuacOes musicais, experimente tons e subtons,
abafe momentos e saliente uma cadéncia, tudo isso criado a partir de uma
musica. Sera um artista ele.

E o jogo. A dramaturgia é um desafio criativo a que nos sujeitamos pelo
simples prazer de suplantar.

Tratem bem das minhas mulheres.
Bem-vindos a Trilogia da Imaginacao.
Bem-vindos ao teatro.

Barcelona, aos vinte de junho de dois mil e trés.
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Notas iniciais
Sobre o espago cénico

O espaco cénico esta dividido em trés. Um estidio de televisdao, onde
esta Adélia, a casa do casal e o apartamento da moca

¥ <

Quando digo “televisao”, “casa” e “apartamento”, ao contrario do que se
imagina, ndao os vejo realistas. E sim trés espacos divididos e compostos
somente por vidro. Outra sugestao: a iluminacdo apropriada pode substituir
as divisoes de vidro.

Os aderecos também sdo muito poucos, uma lingua de vidro pode se
tornar uma mesa ou uma cama, 0s objetos tocados pelos atores serdo os
unicos presentes e indicados no texto.

Também descrevo uma vitrine, toda de vidro cristal e espelhada, onde
alguns objetos serdo expostos de acordo com o texto. (Se a vitrine ficar
muito cara pode-se usar em lugar de objetos a projecdo deles).

A luz é fundamental. As separacOes e plataformas de vidro grosso
(acrilico) se iluminam por dentro.

O texto é dividido em cenas. Algumas transcorrem num espago Cénico
isolado, e outras em dois ou mais espacos concomitantes.

A acao transcorre no Rio de Janeiro, mas esse fato nao é importante.

A musica e suas variantes estao indicadas.



Sobre 0s personagens

Adélia, uma escritora que aparenta entre sessenta e setenta anos. Cabelo
tingido ou mechas brancas ou totalmente em azul. Corte de cabelo super
fino, novo e longe do ridiculo. Usa uma bolsa.

A esposa é uma dona de casa que aparenta trinta anos. A moc¢a é uma
garota de programa que aparenta entre dezoito e vinte anos, mas nao
aparenta ser prostituta. E a jornalista, entre vinte e trinta anos. Usa um
cracha pendurado no pescoco quando ndo esta gravando em frente a
camera.

A moca usa gargantilha e relogio.

Adélia e a jornalista vivem no hoje, isto €, 2003/04. A esposa e a moga
vivem em torno dos anos 1970. Isto €, ao redor desta época.

Em outras palavras, ndo existe um rigor temporal.
Os personagens sao:

Adélia, a esposa, a moca e uma jornalista de tv, o marido e o
investigador.

Com as aparicbes sem fala de um velho, uma mulher e um rapaz bonito
de short amarelo.

A minha equipe de acessoria e secretariado, Katia Juncks e Ricardo
Conti, a gratiddao de sempre.



SEMPRE - A PECA

Pano fechado. (Devido ao custo a exposicio é opcional, como
também o nimero de objetos. Outra opcao seria concentrar parte da
exposicao numa unica vitrine.)

Como foi explicado anteriormente a “sensacdo teatral” também é
fragmentada.

Na perseguicdo deste efeito, encontrei nas artes plasticas a ferramenta capaz
de proporcionar o desdobramento que tanto busco.

A concepcao é a seguinte: o publico, ao entrar no teatro e até sentar, sera
envolvido por pequenas vitrines colunares iluminadas, de varios tamanhos.
Podem estar juntas ou separadas.

Sdo colunas negras que possuem um tampo de vidro transparente.
Nas vitrines iluminadas ficara exposto um objecto ou varios.

Cada objecto exposto sera s6 um fragmento. Tera sua prépria identidade,
mas ao final do espetaculo refletira “o todo teatral”.

Cada vitrine tera um titulo.

O publico ao entrar sera capturado por uma curiosidade banal. Como
alguém que entra numa galeria de arte e vé objetos dispersos, talvez nao
entenda bem o que eles significam.

Em seguida teremos “o sentir teatral” em sua plenitude. A encenacao.



Nesse momento as pequenas vitrines adormecem.

Apesar de ocultas, a plateia fara algum tipo de associacdo entre as pequenas
vitrines e o texto. Uma descoberta invisivel de cumplicidade silenciosa
entre o publico e alguns dos objetos, até entdo sem sentido.

Ao final do espetaculo as vitrines despertam, se acendem, o publico ao sair
fara outra leitura curiosa, mas desta vez nao tao banal.

Enfim a experiéncia teatral, ética e estética, sofre uma fragmentacao a partir
da contaminacado das artes plasticas.

Imagino que com esse efeito havera uma releitura da peca.

Os objetos observados agora, pela segunda vez, emanam “o todo teatral”,
com a possibilidade de nos lancar ao passado, ao presente e ao futuro.

Numa espécie de mobile ou melhor de um quebra-cabecas, em que cada
particula contém o todo e o todo representa cada particula.

Trinta e Uma Pequenas Vitrines Acesas.
Objetos Expostos e Respectivos Titulos.

Duas passagens aéreas, Rio/Estocolmo. Companhia SAS (Scandinavian Air
Line) 1970. Usadas.

Titulo: Passagens de avido usadas /1970.

Um par de tamancos usados. Um par de sandalias havaianas usadas. Um par
de ténis usados.

Titulo: Tipos de calcados de entregadores de quitanda. Brasil/século
passado.



Uma colecao de formigas, todas espetadas em agulhas, tendo uma borboleta
azul também espetada em agulha.

Titulo: Formigas e borboleta que se livraram do inseticida, mas ndo das
agulhas.Colecao privada/1990.

Cinco fatias de um cérebro humano.
Titulo: Aula de anatomia/2015.

Um disco de vinil embrulhado para presente. S6 se nota que é um disco,
mas nao que disco.

Titulo: Disco embrulhado para presente /1970.
Um xale negro andaluz.
Titulo: Xale andaluz/2003.

Um papel antigo com escrita com letra borrada, a foto de um braco com
numeros tatuados, uma carteira de identidade e um cracha do Bank of
Boston.

Titulo: Tipos de identificacdo. Negro escravo/1880. Judeu/Campo de
concentracao/1940. Carteira de identidade/1980. Cracha do Bank of Boston
/1999.

Uma foto de trés rapazes muito bonitos (galalaus). Na borda de uma
piscina, os trés usam sungas amarelas.

Titulo: Irmaos na beira da piscina/1989.

Um cachecol branco inglés.



Titulo: Arma usada pelo estrangulador/1930.
Jornais amarelados e velhos com referéncias ao Caso Parasar.
Titulo: Jornais/Brasil/1985.

Uma foto muito bonita e colorida do afresco da Capela Sistina, em destaque
se vé a figura de Deus se aproximando com seu dedo do homem recém-
nascido.

Titulo: Michelangelo/1527.

Raizes mortas (tubérculos), foto de uma sequoia, foto de um cacto.
Titulo: Tipos de arvores/exposicao escolar/1992.

Foto de um cachimbo de 6pio. Folhas de fumo. Folhas de maconha.
Titulo: Entorpecentes/1900/1940/1970.

Foto de uma mulher morta na rua com velas acesas e pessoas observando.
Junto com foto de pedreiro morto na calcada, caiu do andaime com velas
acesas e pessoas observando.

Titulo: Nao morreram na cama 1956/1983.

Foto antiga sépia de uma donzela desmaiando nos bracos de um
cavalheiro/1900.Uma tira de quadrinhos do Homem Invisivel/1950. Boia
salva-vidas de braco para crianca/2000.

Titulo: Em caso de emergéencia escolha uma das trés opgoes: desmaie, fique
invisivel ou boie. Cronologia: sempre.

Preservativos. Pilulas anticoncepcionais. DIU.



Titulo: Anticoncepcionais/1960.

Ovos de Cobra. Cascavel.

Titulo: Ovos de cascavel. Cacada em 1920.
Gaivota empalhada.

Titulo: Gaivota empalhada/Russia/1917.

Um bolo de glacé confeitado com um desenho de coracdo vermelho no
topo.

Titulo: Festa de 15 anos/1970.

Foto belissima do Itamarati em Brasilia. Acompanha plantas de arquitetura
ao fundo.

Titulo: Arquitetura brasileira/século passado.

Ventilador portatil/1960. Um bibelo de cristal em forma de mao de
crian¢a/1970. Uma volante da Sena/jogo de azar/1980.

Titulo: Objetos primitivos do século XX. Paris, exposicao 2050.
Lampada estracalhada com manchas de sangue.
Titulo: Acidente/1997.

Folha com anotacOes da estrutura dramatica da peca Sempre (rascunho
fornecido pelo autor). Um tinteiro e uma pluma antigos. Uma caneta
tinteiro. Um lapis, uma borracha. Uma caneta esferografica. Uma tecla de
maquina de escrever. Uma tecla de computador. Teclas da letra Z.



Titulo: Instrumentos de trabalho usados por escritores. Varias épocas.

Crucifixo negro com detalhes em prata. Um aparelho de pressao. Seringas e
agulhas.

Titulo: Material de trabalho de um capeldao da Aeronautica/1970.

Dois livros infantis todos pintados e amassados.

Titulo: Lixo escola publica. Rio/1980.

Cilios posticos e unhas posticas. Exagerados.

Titulo: Enfeite usado por prostitutas/1980 e por Drag Queens/2000.
Coqueteleira de prata. Ao lado uma receita de um American Dry Martini.
Titulo: Copacabana Palace. Rio/Século passado.

Um dicionario aberto na pagina em que se encontram os significados
completos das palavras “critica/critico”. Destacadas por um circulo
vermelho de um marcador de textos.

Titulo: Definicdo.

Foto de Che Guevara morto.

Titulo: Comunistas/Século passado.

Fotos de cestos de limbes. Ao lado, papel com explicacdo botanica da fruta.
Titulo: Botanica.

Pequena vitrine vazia.



Titulo: Lagrimas e risos guardados para sempre.

Ou exponha aqui seu objeto para sempre.
Tudo escuro.
Abre o pano.

Comeca o texto.



CENAO

BANHEIRO/ESTUDIO DE TELEVISA0/2003

Se acende um quadrado de luz vermelha sem reflexos, rente ao chao, junto
ao que parece ser um vidro grande.

Instantes.

Siléncio.

Nao é um quadrado de trés dimensoes.

E um quadrado plano. Digamos de dois metros quadrados.

A mao de Adélia toca a superficie luminosa vermelha.

Toca até a mao ficar espalmada.

Instantes.

Alguém entra.

A luz do ambiente se acende.

Adélia esta com a mdo espalmada sobre a superficie vermelha.

Ao seu lado esta a jornalista que acabou de entrar.

JORNALISTA
DESCULPA. O QUE ESTA MEXENDO Af?

Adélia tira a mao.



ADELIA
NADA. QUERENDO SABER O QUE E.

JORNALISTA
UMA CAIXA DE PRIMEIROS SOCORROS.

Reacdo feliz de Adélia.
Instantes.
JORNALISTA
E A ESCRITORA, NAO E?
ADELIA

QUE BOM! SOU RECONHECIDA ATE NO BANHEIRO.

JORNALISTA
POSSO PASSAR? QUERO ENTRAR NO TOILETE.

ADELIA
CLARO. DESCULPA.

Adélia se afasta. Jornalista passa.

A jornalista entra por uma passagem e se coloca dentro de uma vitrine com
pouca luz.

Entre elas agora existe um vidro.
A imagem através do vidro € turva.

Nao se vé com nitidez.

JORNALISTA
NAO E POPULARIDADE. APENAS SOU A JORNALISTA QUE VAI
ENTREVISTAR A SENHORA.



A jornalista se abaixa para urinar.

ADELIA
MUITO PRAZER ENTAO. QUAL E O SEU NOME?

Instantes.

A jornalista se levanta da privada imaginaria sem poder urinar. Impaciente.

JORNALISTA
A SENHORA JA PASSOU NA MAQUIAGEM? FEZ TESTE DE SOM?

Instantes.

Adélia se afasta.

ADELIA
AINDA NAO. FOI UM PRAZER. NOS VEMOS...

Adélia se vai.
A jornalista se abaixa.

Cai luz total.



CENA1

VITRINE ILUMINADA/RUA

A vitrine se ilumina. Vé-se uma joia belissima que resplandece num foco de
luz.E uma gargantilha de prata.

Mausica.
Instantes.

A vitrine é envolvida por espelhos, o que faz a gargantilha refletir mil
vezes.

A moc¢a come um iogurte num copo de plastico, observa a joia, esta de
Oculos escuros e se veste informalmente, parece uma jovem escolar
observando um tesouro.

Fica ali comendo o iogurte.

Um detalhe importante: ela usa um relégio no punho esquerdo e vé as
horas.

A personagem jamais tira o relogio.



CENA 2

CASA CASAL/1970

Concomitantemente, 0 espaco cénico (casa casal) se ilumina.

De importante na cenografia desta casa é uma lingua de vidro grosso
(horizontalizado), que servira de mesa, cama, estante, ou o que seja.

Sobre este vidro vemos varias roupas dobradas, como se fosse uma estante.
Esposa com olhar triste toca as pecas de roupa.

Esposa de calcinha e sutid, toca as roupas dobradas como se ela estivesse
numa vitrine. Depois pega uma por uma vagarosamente e comeca a Se
vestir.

As roupas sao dos anos setenta.

Enquanto ela se veste, as cenas um e trés continuam ao mesmo tempo.



CENA 3

ESTUDIO DE TELEVISA0/2003

Enquanto a mocga observa a gargantilha, entra Adélia acompanhada da
jovem jornalista. Ambas se encaminham para o estudio de televisdao que se
ilumina.

Elas cruzam com a moga, mas é como se ela ndo existisse.
No estudio de televisdo existe uma poltrona e uma banqueta.

A luz no estudio é feérica.

ADELIA
SO ADELIA, FILHA. NUNCA GOSTEI DESSA COISA DE SENHOR E
SENHORA... TAO POMPOSO.

JORNALISTA
QUER DIZER, DONA ADE... ADELIA, FOI BOA A NOITE ONTEM
DO LANCAMENTO DO LIVRO?

ADELIA
(PARA A PLATEIA) SEI QUE SOU VELHA... MAS MESMO
ENVELHECIDA, CONTINUO SENTINDO QUE SOU EXATAMENTE A
MESMA PESSOA QUE SEMPRE FUI. DIFICIL EXPLICAR ISSO AOS
JOVENS. APESAR DO MEU ASPECTO DE REPTIL, NAO SOU DE
UMA TRIBO A PARTE. (MEXE NO CABELO)

Jornalista indica a poltrona para Adélia.

JORNALISTA



AQUI. SENTA.

ADELIA
QUE BOM. MEUS JOELHOS DOEM QUANDO FICO MUITO TEMPO
EM PE, OU QUANDO FICO MUITO TEMPO SENTADA. MEU CORPO
AINDA NAO SE DECIDIU... QUE DUVIDA. “ENTRE LE DEUX MON
COUER BALANCE.”

JORNALISTA
QUE? NAO ENTENDI...

Adélia senta.

ADELIA

UMA FRASE EM FRANCES, MAS NAO TEM A MININA
IMPORTANCIA. (PARA A PLATEIA) HOJE EM DIA E
ABSOLUTAMENTE IMPOSSIVEL ADIVINHAR O NIVEL DE
INSTRUCAO DE UMA PESSOA COM BASE NO MODO COMO ELA
FALA OU SE VESTE. ESSA JORNALISTA, POR EXEMPLO, E
ASSIM... DESPREPARADA. AS FACULDADES ANDAM MUITO
FRACAS... DE TODAS AS FORMAS, O MAIS SEGURO, E TRATAR
TODAS AS PESSOAS COMO SE FOSSEM INTELECTUAIS DE
RENOME, NAO TEM ERRO. (PARA A JORNALISTA) ...ONDE
ESTAVAMOS MESMO?

JORNALISTA
NO LANCAMENTO DO SEU LIVRO ONTEM A NOITE.

ADELIA
FOI A TARDE. LANCAMENTO DE LIVRO INFANTIL NAO E DE
NOITE. E FOI IGUAL A OUTROS LANCAMENTOS. TUDO MUITO
CARINHOSO. AS IDADES IAM DOS TRES MESES AOS OITENTA E
NOVE ANOS. O VOZERIO ERA DO MAIS VARIADO POSSIVEL, DO



GRAVE AO ESTRIDENTE, ENQUANTO OS GARCONS TRAZIAM
BOLINHOS, DOCINHOS. .. TINHA UM PALHACO. ENFIM, FIZ
PROMESSAS, APERTEI MAOS, BEIJEI ROSTOS, ADMIREI E FIZ
COCEGAS EM BEBES. O DE SEMPRE. MAS COM AMOR. DE
SEMPRE TAMBEM.

JORNALISTA
PODEMOS COMECAR A ENTREVISTA? UM DETALHE, ADELIA,
POR FAVOR, NAO OLHE PARA A CAMERA. OLHE PARA MIM.

ADELIA

QUER DIZER QUE E PARA SAIR NA TELEVISAO, MAS OLHO PARA
O SEU ROSTO... QUE ESTRANHO... DEVE SER A TAL DA
TECNOLOGTIA... O OLHAR NAO E IMPORTANTE? O OLHAR PARA
A CAMERA? (A JORNALISTA PARECE QUE VAI REAGIR) NAO. NAO,
PRECISA RESPONDER. JA SEI (PARA A PLATEIA) EM CERTOS
LUGARES SOMOS OBRIGADOS A FAZER O QUE MANDAM.
AVIAO: COME AGORA, APERTA O CINTO, BEBE... HOSPITAL
MESMA COISA: TIRA A ROUPA, ABRE A BOCA, AS PERNAS... E
NA TELEVISAO, DESCOBRI AGORA, VIRA PARA LA, OLHA PARA
CA.

JORNALISTA
VAMOS COMECAR A GRAVAR O PROGRAMA. TUDO BEM?
RELAXADA? E UMA ENTREVISTA ASSIM SUPER INFORMAL.
VAMOS LA? UM, DOIS... TRES!



CENA 4

APARTAMENTO MOCA/1970

A moca deixa de admirar a gargantilha na vitrine que se apaga.

Ela vai para seu apartamento, que se ilumina.

A destacar nesta cenografia € um vidro fosco em pé (verticalizado), que
servira de biombo, armario, etc.

A moca entra em casa, tira os oculos, joga a bolsa, e some com o resto do
iogurte.

Neste instante toca uma campainha.

Ela se vira e tem um homem, o investigador, parado na entrada do seu
espaco cénico.

Nao existe porta.
Ele simplesmente esta ali, fazendo gesto de quem toca a campainha.

Ela tem uma reacao de ligeira contrariedade. Se aproxima do homem e olha
através de um imaginario olho magico.

MOCA
DE NOVO. SACO. NAO PODE SER.

O homem toca a campainha de novo.



CENA S5

ESTUDIO DE TELEVISA0/2003

A campainha se escuta aqui também.

JORNALISTA
DEU O SINAL, VAMOS COMECAR.

ADELIA
UM MOMENTO. NAO E VIDEOTAPE? ...AQUELA LUZ (INDICA)
ESTA DANDO UM REFLEXO NA MINHA CARA. ME SINTO CEGA.
DESCULPA, NAO E MELHOR PARAR?

JORNALISTA
NAO TEM PROBLEMA. VOU MANDAR ARRUMAR. (PARA A
PLATEIA) JOEL, POR FAVOR, A LUZ ESTA INCOMODANDO O
ROSTO DA ENTREVISTADA. SERA QUE NAO DAVA PARA
ACERTAR O FOCO?... OK, OK, A GENTE ESPERA. (PARA ADELIA) E
SO UM INSTANTE.

Silencio.
Escuta-se o homem tocando a campainha de novo no apartamento da moca.

JORNALISTA
UM COPO D’ AGUA? QUER CONHECER ALGUMA PERGUNTA?

ADELIA
GOSTO DA SURPRESA. MAS SOU CURIOSA. FAZ UMA PERGUNTA
DE TREINO. PARA SABER SE CONTINUO VIVA.



JORNALISTA
E DIVERTIDO FAZER LITERATURA INFANTIL? ME CONTA, COMO
. ISSO DE ESCREVER LIVRO PARA CRIANCA?

ADELIA

(REPETINDO PERPLEXA / PARA A PLATEIA) ...COMO E ISSO?...
COMO E ISSO DE ESCREVER LIVRO PARA CRIANCA?... E
ESTAMOS NO TERCEIRO MILENIO... 2003... E ELA SE DIZ
JORNALISTA. (PARA A JORNALISTA) A LITERATURA INFANTIL
PODE PARECER COISA DE CRIANCA SIM. EMBORA DESCONFIE,
OU MELHOR, TENHO CERTEZA DE QUE SENTIMENTOS
TERRIVEIS SAO EXPRESSOS NESSES TEXTOS... RESPONDI?

Luz se desfaz no estudio de televisao.



CENA 6

CASA CASAL/1970

A esposa esta arrumada, pronta para sair, quando toca o telefone.

Ela esta vestida com as roupas que estavam antes sobre o vidro.
Ela olha para o telefone preto, antigo, sobre a lingua de vidro vazia.
Instantes.

Ela, amorfa, pega o telefone.

ESPOSA

ALO. E VOCE?... TUDO BEM... ESTOU DE SAIDA.... ME PEGOU
NA PORTA... BEM... LOGO QUE TENHA UMA RESPOSTA DO
MEDICO AVISO... E... PRIMEIRO VOU DAR MINHA AULA, DEPOIS
O MEDICO... NAO SEI... DEPENDE DA HORA QUE CHEGAR... SE
TIVER TEMPO COMPRO... VAI SER ASSIM: GRUPO DE ESTUDOS,
MEDICO, PRESENTE... NAO PRECISA REPETIR... UM BELIO...
TCHAU.

Esposa desliga.

Luz se desfaz na casa do casal.



CENA'7

VITRINE ILUMINADA

A vitrine se ilumina.
A gargantilha se foi.

Agora gira na vitrine iluminada a capa agigantada ou varias capas de um
livro infantil escrito em russo.

E necessario que se note que é um livro infantil.

No desenho da capa é importante vermos um menino com uma mao de
cristal.

Devido aos espelhos o livro infantil adquire mil reflexos.

O titulo, O Menino da Mdo de Cristal estad em russo ou em outro alfabeto
estranho.

Instantes.

A vitrine se mantém acesa.



CENA 8

APARTAMENTO MOCA/1970

O investigador € sério, de poucas palavras.

A moca esta irritada.

MOCA

NAO ERA OBRIGADA A ABRIR A PORTA. ENTROU PORQUE
DEIXEIL... ALIAS, CONTEI TUDO QUE TINHA QUE CONTAR. E SO
IR NA DELEGACIA E LER O MEU DEPOIMENTO. SACO. JA DISSE
MIL VEZES: CONHECI A JANETE ASSIM DE PASSAGEM, NAO
TINHA NADA A VER COM ELA.

Siléncio.

INVESTIGADOR
O SEU NOME ESTAVA NO CADERNINHO DELA. TINHAM ALGUM
CLIENTE EM COMUM?

MOCA

AS VEZES SIM, AS VEZES NAO. JA CONTEI ESSA HISTORIA.
CONHECI A JANETE NA LALICORNE, EM SAO PAULO. DEPOIS
VIM PARA O RIO E PERDI O CONTATO. UM DIA ELA APARECEU
EM COPACABANA E A GENTE VOLTOU A SE FALAR... MAS
MENOS. SEM GRANDES AMIZADES... FIQUEI CHOCADA
QUANDO SOUBE QUE ELA SE SUICIDOU... O ENREDO TERMINA
Al. PONTO FINAL.

Siléncio.



INVESTIGADOR
QUEM TE DISSE QUE FOI SUICIDIO... A POLICIA? ... (MOCA
CONFIRMA COM A CABECA) TE ENGANARAM OU FINGIRAM QUE
NAO SABIAM. ELA FOI ASSASSINADA. ESTRANGULADA E
JOGADA NO MAR.

Reacdo da moca.

MOCA

A JANETE? QUE HORROR... DEU NO JORNAL QUE ELA SE
SUICIDOU E A POLICIA ME DISSE A MESMA COISA... NAO
TENHO POR QUE ACREDITAR EM VOCE.

Investigador pde a mao no bolso da calca e tira um papel.

INVESTIGADOR
SE NAO ACREDITA ESTA AQUI E UMA COPIA DO LAUDO DO
INSTITUTO MEDICO LEGAL.

Moca pega o papel da mao dele.

MOCA
DEIXA EU VER... (LE O PAPEL COM O LAUDO) ...E POR QUE
NINGUEM SABE DISSO? SO VOCE. QUEM E VOCE AFINAL?

INVESTIGADOR
SOU INVESTIGADOR. DA AERONAUTICA. LEMBRA? A GENTE
VIVE NUMA DITADURA.

MOCA

MILICO. ERA SO O QUE FALTAVA... NAO ME METO COM
POLITICA NEM COM OS MILITARES DA DITADURA. BATEU NA
PORTA ERRADA.



INVESTIGADOR
NAO BATI. TUDO INDICA QUE VOCE CONHECE A PESSOA QUE
MATOU A JANETE.

MOCA
LOUCO.

O investigador tem um caderninho na mao e lé.

INVESTIGADOR
NASCEU NO SUL. FOI PARA SAO PAULO PARA GANHAR A VIDA E
ACABOU NA BOATE LALICORNE. E GAROTA DE PROGRAMA...
NOVINHA... NINGUEM DIZ. SUSTENTA A AVO EM PORTO
ALEGRE. SUA PRACA AGORA E COPACABANA. VEIO PARA O RIO
NO INICIO DESTE ANO, 1970, PARA ESTUDAR. FAZ UM CURSO DE
QUE MESMO?

Siléncio.

MOCA
SACO. DE ONDE SAIU A BIOGRAFIA? ...O QUE AINDA NAO SABE
DA MINHA VIDA? NECESSITA DE MAIS INFORMACAO?

INVESTIGADOR
O NOME DO CLIENTE QUE SAIU COM A JANETE E COM VOCE...
MELHOR, QUEM E O CARA QUE MATOU A SUZANA, A JANETE E
QUE PROVAVELMENTE AGORA QUER ACABAR COM VOCE?

Siléncio.

MOCA
SAI DAQUI. VAI EMBORA. SAIL

A luz se desfaz no apartamento da moca .



CENA9

ESTUDIO DE TELEVISAQ/ 2003

Luz.

A jornalista comeca a entrevista ao lado de Adélia.

JORNALISTA

SENHORAS E SENHORES, AO MEU LADO ESTA A BRASILEIRA
GANHADORA DO PREMIO “HANS CHRISTIAN ANDERSEN 2003”.
O PREMIO NOBEL DA LITERATURA INFANTIL. ELA E A NOSSA
CONHECIDA E QUERIDA ESCRITORA ADELIA. (PAUSA) (PARA
ADELIA) QUE MARAVILHA, PARABENS. O SEU LIVRO O MENINO
DA MAO DE CRISTAL E UM SUCESSO MUNDIAL, FOI EDITADO EM
VARIAS LINGUAS. E ESTAMOS VENDO AGORA A CAPA DO
LIVRO EM RUSSO (INDICA VITRINE) ...SUA TRAJETORIA E
FASCINANTE. (PAUSA) COM TANTO SUCESSO, VIAGENS,
PREMIOS, UMA VIDA CHEIA DE EMOCOES... ADELIA, ACREDITA
EM DEUS?

Reacdo perplexa de Adélia.

ADELIA
QUE?... EM DEUS...

Luz se apaga geral, inclusive vitrine.



CENA 10

GRUPO DE ESTUDOS/1970

Luz se acende sobre esposa.

Ela esta no proscénio.

ESPOSA
GRUPO DE ESTUDOS... A CIDADE DE ROMA REPOUSA SOBRE
UM SOLO PANTANOSO E EXTREMAMENTE INSTAVEL. ISTO SE
DEVE AS MILENARES ENCHENTES DO RIO TIBRE, QUE COM
SUAS AGUAS TURVAS SE INFILTROU SILENCIOSO PELAS
TERRAS, DEIXANDO-AS FOFAS E UMIDAS. (PAUSA) O APETITE
DO RIO SEMPRE PARECEU CONFORMAR-SE COM AS TERRAS DO
VALE E POUCAS VEZES SUBIU PELAS SETE COLINAS QUE
PONTIFICAM ROMA. (PAUSA) OS GEMEOS ROMULO E REMO,
FUNDADORES DA CIDADE, NAO VIVIAM NO VALE E PULAVAM
DE COLINA EM COLINA CARREGADOS PELA MITICA LOBA
SELVAGEM QUE OS ADOTOU E ALIMENTOU. (PAUSA) PARECE
CONTO DE CRIANCA MAS E A HISTORIA DA HUMANIDADE...
(PAUSA) CONTA A LENDA QUE A LOBA ERA TAO MATERNAL
QUE ALEM DE PROVER OS GEMEOS COM SEU LEITE SALVANDO-
OS DA MORTE, ALIMENTOU OS MENINOS COM A DESMEDIDA
ILUSAO DE QUE NAQUELE BARRENTO DISTURBIO FLUVIAL
SERIA POSSIVEL FUNDAR-SE UMA CIDADE. (PAUSA) UMA
CIDADE APENAS NAO. UM IMPERIO. UMA CIVILIZACAO. DEPOIS
UM NOVO IMPERIO. OUTRA CIVILIZACAO. UMA SEQUENCIA
INTERMINAVEL DE DIFERENTES IMPERIOS E CIVILIZACOES
QUE ELEVARIA AQUELE MALCHEIROSO PANTANO A



CATEGORIA DO ETERNO. A ETERNA ROMA. (PAUSA). NAO
CONHECO ROMA. AINDA NAO. UM DIA VOU. CONTINUANDO.
(PAUSA) NAO RESTA DUVIDA DE QUE A LOBA, COMO FAZEM
TODAS AS MAES VERDADEIRAS, TEVE UMA INFLUENCIA
FUNDAMENTAL NA EDUCACAO E CARATER DOS GEMEOS. E EM
TODOS OS SEUS ALUCINADOS DESCENDENTES. (PAUSA) A
CIDADE CRESCEU SOBRE O VALE PUTREFATO, QUE O POVO
CHAMAVA DE CLOACA, E EDIFICOU-SE EM BELISSIMA
ANARQUIA DE ESTILOS PELAS SETE COLINAS: PALATINO,
CAPITOLIO, QUIRINAL, VIMINAL, CELIO, AVENTINO E
ESQUILINO. (PAUSA) SURPREENDENTEMENTE, DO OUTRO LADO
DO RIO TIBRE SEMPRE EXISTIU UM LOCAL PERFEITO PARA SE
COSNTRUIR UMA CIDADE: UM DESCAMPADO ALTO, DE SOLO
SECO E ENCIMADO POR UMA VERDEJANTE COLINA. (PAUSA)
MAS NEM A LOBA, OS GEMEOS, OS PRIMEIROS ETRUSCOS QUE
CHEGARAM, OS POVOS 0OSCOS, SANITAS E GAULESES, QUE
TRANSITARAM PELA REGIAO, E ATE A ANTIGA CIVILIZACAO
ROMANA, OUSARAM ALI VIVER. (PAUSA) SIM. DENTRO DA
GENTE TAMBEM PASSA ISSO. EXISTEM LUGARES NO MEU
INTERIOR QUE E MELHOR NAO TOCAR. NEM VIVER ALI ESPERO
TER FORCA UM DIA, PORQUE ATUALMENTE SO ME PERMITO
VISITA-LOS. (PAUSA) ENTAO NAQUELA COLINA NINGUEM
VIVIA, PELA SIMPLES RAZAO DE QUE DESDE OS PRIMORDIOS
DOS TEMPOS SE SABIA QUE AQUELE LOCAL TINHA TIDO UM
NASCIMENTO ILUSTRE, E QUE ESTAVA RESERVADO PELOS
DEUSES DE TODAS AS RELIGIOES A ABRIGAR O DIVINO. (PAUSA)
OS DESBRAVADORES ETRUSCOS BATIZARAM ESSA OITAVA
COLINA COM O NOME DE “VATICANUS”. (PAUSA) PARA OS
ANTIGOS ROMANOS, ALI VIVIA O INTOCAVEL DEUS
VATICANUS, O MAIS ESSENCIAL DOS 437 DEUSES E SEMIDEUSES



QUE TRABALHAVAM PARA O POLITEISMO DO IMPERIO E DAVAM
VIDA A TEOLOGIA PAGA. (PAUSA) NA TEOLOGIA CRISTA, TEMOS
OS SANTOS, E NO NOSSO INTERIOR VARIOS “EUS”. ALGUNS
DELES NEM ME DOU CONTA. TALVEZ SEJAM COVARDES,
INVISIVEIS OU TIMIDOS DEMAIS. SO SEI QUE ME ASSUSTAM.
(PAUSA) A IMPORTANCIA DO DEUS VATICANUS ADVINHA DO
FATO DE SER ELE O DONO ABSOLUTO DO DOM DA PALAVRA, DA
COMUNICACAO. O CHAMADO ORACULO DOS ORACULOS. ERA
SOMENTE ATRAVES DE SEU PODER UNICO, A VOZ, QUE OS
OUTROS DEUSES SE ENTENDIAM ENTRE SI E COM OS HOMENS.
(PAUSA) SEM O DEUS VATICANUS SERIA IMPOSSIVEL A MARTE,
DEUS DA GUERRA, COMUNICAR AOS HOMENS QUE HAVERIA
UMA SANGRENTA BATALHA; OU A CUPIDO, DEUS DO AMOR,
ENCANTAR UM JOVEM CASAL, FAZE-LO APAIXONAR-SE E
PROCRIAR. (PAUSA) QUERO TER FILHOS, DEPOIS DAQUI VOU AO
GINECOLOGISTA. DESCONFIO NAO TER NADA DE ERRADO NOS
OVARIOS. (PAUSA) A FUNCAO DE VATICANUS SERIA TAO VITAL
PARA A DRAMATURGIA DOS DEUSES QUE, SEM ELE, JUPITER
NAO PASSARIA DE UM PLANETA MUDO E PESADO, JAMAIS O
TEMPERAMENTAL IMPERADOR DOS DEUSES. (PAUSA) NOBRES,
PATRICIOS, O POVO E ATE OS ESCRAVOS DA ROMA ANTIGA
LEVAVAM SEUS FILHOS PARA VISITAREM O MONTE VATICANO,
EVITANDO ASSIM QUE SEUS DESCENDENTES FOSSEM MUDOS,
GAGOS OU DISLALICOS. (PAUSA) DISLALICOS QUER DIZER QUE
FALAM ERRADO. SE CONFUNDE MUITO COM DISLEXICOS. EU?
SINTO MEDO. ACREDITO QUE UM DIA VAI PASSAR. QUANDO?
ESPERO QUE LOGO. (PAUSA) FREQUENTES VISITAS A COLINA
VATICANO CONVERTIAM AS CRIANCAS EM TAGARELAS.
(PAUSA) O PODER DO DEUS VATICANUS SERIA TAO SUPREMO
QUE SE TORNARIA IMPROPRIO E ATE OFENSIVO CONSTRUIR UM



TEMPLO PARA ADORA-LO. ALEM DO MAIS, VATICANUS NAO
TERIA ROSTO NEM CORPO, POR SER A MAIS PURA ABSTRACAO
DA PALAVRA, DO PENSAMENTO. (PAUSA) ACHO QUE ANDO
DEPRIMIDA. NAO SEI O QUE FACO DA MINHA VIDA. MEU
CASAMENTO... CASAMENTO... ANDA PERDIDO. (PAUSA) DA
PALAVRA VATICANO NASCEU O VOCABULO LATINO VAGITANUS,
QUE POR SE APROXIMAR DO VERBO AUGIRE ESTRUTUROU O
VERBO VAGIR: SOLTAR VAGIDOS, BERROS, GRITOS, CHOROS,
LAMENTOS E GEMIDOS. (PAUSA) GOSTARIA DE FAZER ISSO. AH,
COMO GOSTARIA (EMOCIONADA) (PAUSA). FOI O DEUS
VATICANUS QUE PROVEU A RAIZ SEMANTICA DO ATO DE
“VATICINAR”: PROFETIZAR, PREDIZER, PRENUNCIAR,
ADIVINHAR, PREVER E ANTEVER. (PAUSA) JUNTANDO-SE TODAS
ESSAS ACOES E VERBOS: VAGIDOS, PROFETIZAR, BERROS,
PREDIZER, GRITOS, PRENUNCIAR, CHOROS, ADIVINHAR,
LAMENTOS, PREVER, GEMIDOS, ANTEVER. SERIA SO CURIOSO,
SE NAO FOSSE TAMBEM VERDADEIRO, (PAUSA) ESTOU COM
VONTADE DE CHORAR. DE BERRAR! (PAUSA) QUE O NOME
VATICANO TENHA SIDO ABREVIADO PELA LINGUA DO POVO
ESTRUSCO COMO UATES, VOCABULO QUE SE TRANSFORMOU
EM LATIM E DEU NASCIMENTO A PALAVRA “POETA”. (PAUSA)
TENHO CERTEZA DE QUE VOU CHORAR. ME SINTO TAO FRAGIL.
(PAUSA) “POETA” AQUELE SER CAPAZ DE PROFETIZAR
EMOCOES AOS BERROS E SUSSURROS, PROCLAMAR AOS
GRITOS O FUTURO, LAMENTAR NOSSA MINUSCULA CONDICAO,
PREDIZER FELICIDADES E PAIXOES, GEMER FRENTE AO PODER
INUTIL E ANTEVER O DESTINO DO UNIVERSO COM UM SIMPLES
MALABARISMO DA PALAVRA. E MUITO MAIS PODE SER, SER
POETA. (EMOCIONADA) (PAUSA) O DEUS VATICANUS FOI
EXTERMINADO COM A QUEDA DO ANTIGO IMPERIO ROMANO,



TALVEZ SEJA POR ISSO QUE MUITO POUCA IMPORTANCIA SE
PASSOU A DAR AS VOZES DOS POETAS E AS PALAVRAS DOS
POEMAS. (LIMPA UMA LAGRIMA) (PAUSA) COMO O DEUS
VATICANUS NAO TINHA CORPO OU ROSTO. (PAUSA) QUERIA SER
IGUAL A ELE. (PAUSA) NAO HOUVE ENTERRO QUANDO DA SUA
MORTE. ELE TAMBEM NAO SE TRANSFORMOU EM PLANETA
COMO MUITOS OUTROS DEUSES. VATICANUS APENAS SE
ABSTRAIU AINDA MAIS ATE ALIENAR-SE NO IMPENSAVEL.
(PAUSA) ME SINTO COMO UM ANIMAL, MUDANDO DE PENAS E
PELES. ESTOU EM TRANSITO. E NAO ME PERMITO PERGUNTAR
DE ONDE PARA ONDE. (PAUSA) O OITAVO MONTE TERIA FICADO
SEM DONO SE NAO TIVESSE OCORRIDO UM FATO OBSCURO E
TRISTE. NUMA NOITE CHUVOSA E CHEIA DE VENTOS, UM
GRUPO DE SERES MALTRAPILHOS E FAMINTOS RASGOU AS
ENTRANHAS DA COLINA. COBRIU COM TERRAS E LAMENTOS O
CORPO SEM VIDA DE UM HOMEM POBRE ENVOLVIDO NUMA
MORTALHA ROTA. UM PESCADOR DE NOME PEDRO. (PAUSA)
SOMOS DOIS BILHOES DE TERRAQUIOS. CADA UM SE ACHANDO
O UNICO, QUANDO NA VERDADE NINGUEM E UNICO. SERA
POSSIVEL QUE VOU ME AFOGAR NESSE MAR DE
IRRELEVANCIAS? (PAUSA) NO MOMENTO EM QUE O CORACAO
DE SAO PEDRO FOI ENTERRADO NO PONTO MAIS ALTO DO
MONTE VATICANO, INICIOU-SE A CONSTRUCAO DA IGREJA DE
CRISTO!

Luz se apaga.



CENA 11

ESTUDIO TELEVISA0/2003

Luz se acende sobre Adélia e a jornalista.

A entrevista continua.

Adélia responde a pergunta sobre Deus.

ADELIA

EM DEUS... ACREDITO... E NO MAL TAMBEM. TALVEZ DE UMA
FORMA MUITO PARTICULAR... MAS COM A MINHA IDADE NAO
POSSO ME DAR AO LUXO DE NAO ACREDITAR... SABE... O ATO
DE ESCREVER TEM ALGO TELEPATICO, E ISSO NAO QUER DIZER
DIVINO, SERIA MAIS MAGICO... ASSIM, POR MEIO DE SIMBOLOS
TRACADOS COM TINTA EM PAPEL EM BRANCO, SE CONSEGUE
TRANSMITIR PENSAMENTOS E SENTIMENTOS PARA UMA
PESSOA DISTANTE QUE VOCE NAO CONHECE... ESSE PROCESSO
E TAO CORRIQUEIRO, QUE NINGUEM PENSA E ADMIRA QUE Af
EXISTE ALGUMA COISA QUE NOS SUPLANTA... E COMO UM
ARTESAO QUE CONSTROI UM NAVIO PIRATA EM MINIATURA. E
POSSIVEL SIM CRIAR UM UNIVERSO EM DUAS FOLHAS. A
INFANCIA DE UM PRINCIPE MIMADO EM UM PARAGRAFO. UM
GALOPE NA LUA, E SO UMA FRASE MARCADA COM ENFASES
RITMICAS. O ATO DE SE APAIXONAR CABE NUMA UNICA
PALAVRA: OLHAR.

Siléncio.

ADELIA



(PARA A PLATEIA) SOBRE DEUS DESCONHECO TANTO, QUASE
TUDO... MAS ACHO UM ABSURDO O HOMEM PROPAGAR QUE
“FOI FEITO A IMAGEM E SEMELHANCA DE DEUS”... DESCONFIO
QUE ESSA AFIRMACAO E A SEMENTE DE TODOS OS
PROBLEMAS DA CONDICAO HUMANA... PORQUE O HOMEM AO
MEU VER ESTA TAO DISTANTE DE DEUS, COMO O MEXICO DOS
EUA... SOMOS INFIMOS... UNS RATOS... E QUEREMOS SER
DEUS.

Instantes.

JORNALISTA
ADELIA... O QUE ACHA DOS CRITICOS?

ADELIA

(INDIGNADA, PARA A PLATEIA) ...ESSA MOCA ESTA COMPETINDO
COMIGO. EM VEZ DE FALAR DA MINHA OBRA ESTA
PERGUNTANDO SOBRE DEUS... CRITICOS... DAQUI A POUCO
ELA VAI PERGUNTAR SOBRE A MORTE... Al VAI ACABAR
COMIGO DE VEZ. COMO E QUE ISSO ACONTECEU? DE ONDE E
QUE SAIU ESSA MOCA? POR QUE ELA ESTA FAZENDO ISSO?
INVEJA. COMPETICAO... PENSA, ADELIA... PENSA... AGRESSIVA
ELA... SOU FUNDADORA DE UM GRUPO DE ESTUDOS. HA
QUARENTA ANOS ESTOU NESSE GRUPO. DOU AULAS,
CONFERENCIAS, PROMOVO DEBATES! OS TEMAS? DESDE A
FUNDACAO DE ROMA A QUEDA DO IMPERIO AMERICANO,
PASSANDO PELA CABALA E A MITOLOGIA PERSA! ...MAS ELA
ME PEGOU DE SURPRESA. NAO FIZ NADA... ELA TEM ALGUMA
COISA ERRADA... NAO SEI DIZER O QUE E... TEM, TEM ALGUMA
COISA ESTRANHA. (PARA A JORNALISTA) ...SOBRE OS CRITICOS...
DIRIA QUE ELES FAZEM PARTE DE UM OUTRO UNIVERSO,
MUITO MAIS PROXIMO DO PODER DO QUE DA IMAGINACAO.



Siléncio.
Instantes.

JORNALISTA
E O QUE PENSA DA MORTE?

ADELIA

(PARA A PLATEIA) (REAGINDO COMO SE JA ESTIVESSE ESPERANDO
POR ISSO) ...CACHORRA... SOBRE A MORTE... PRIMEIRO: NAO
ACREDITO QUE OS MORIMBUNDOS AO VISITAREM A AGONIA
ATRAVESSAM TUNEIS DE LUZ... COMO NASCEMOS ATRAVES DE
UM CANAL, O CANAL VAGINAL, VIDA E MORTE ESTARIAM
RECHEADAS DE OBRAS ARQUITETONICAS... TUNEIS. CANAIS.
PORTAS. ESCADAS E PONTES... DISPARATE DOS RECEM-
NASCIDOS E AGONIZANTES, QUE NAO TENDO NADA EM QUE
PENSAR, PREENCHEM O SEU VAZIO EXISTENCIAL COM
CONSTRUCOES IMAGINARIAS! ..E SOBRE A MORTE NAO
RESPONDO. RESOLVI... NAO RESPONDO. ADELIA SE CONTROLA,
USA SUAS ARMAS, PENSA... SE PEITAR ELA, AS DUAS SAIRAO
DAQUI ARRANHADAS... COM CALMA, VOU VIRAR O JOGO...
MAS ELA TEM ALGUMA COISA ERRADA... A MORTE... GENTE, O
QUE VOU RESPONDER?

Siléncio.
Instantes.

JORNALISTA
(PARA JOEL/PLATEIA) ...JOEL ...JOEL, VIU? ELA ENCALHOU NA
RESPOSTA... ESTA ATOLADA... O QUE? EU? NAO BRINCA COMIGO
NAO... CHEGOU CHEIA DE RAPAPES E SALAMALEQUES, DIZENDO
FRASES EM FRANCES, SEM TRADUZIR... QUEM ELA PENSA QUE E?



SO PORQUE GANHOU O NOBEL DA LITERATURA DO BEBE? NAO
TEM DIREITO DE PISAR NOS OUTROS NAO... FOI DE PROPOSITO
SIM. DEUS, CRITICOS, MORTE E SEXO. AS PERGUNTAS VAO POR Al
MESMO, DEPOIS VOU PERGUNTAR QUANTO ELA GANHA... O QUE?
AH JOEL, POR FAVOR... AGRESSIVA? JA TE EXPLIQUEI POR QUE.
(PARA ADELIA) E A MORTE?

ADELIA

(PARA A PLATEIA)... INSISTENTE A MOCINHA... MINHA
INTUICAO NAO FALHA. TEM COISA ERRADA... PENSA... A
SOLUCAO E NAO ENTRAR NO JOGO DELA, E RESPONDER A
PERGUNTA DE RASPAO... VOU INVENTAR UMA RESPOSTA. ELA
NAO SABE. MEU DEUS PREDILETO E VATICANUS. (PARA A
JORNALISTA)... A MORTE... A MORTE, DE ACORDO COM OS
ANTIGOS PERSAS, TEM MUITOS SIGNIFICADOS. ATUALMENTE
FOMOS CAPTURADOS PELOS ESTUDOS FREUDIANOS, QUE SE
BASEARAM EM EROS E TANATOS. EROS E O IMPULSO PARA A
VIDA, A SEXUALIDADE. ENQUANTO TANATOS E O IMPULSO
PARA A MORTE, A DESTRUICAO. MAS COMO TODOS DEVEM
SABER MUITO BEM, ELES ANDAM JUNTOS NA NOSSA ALMA.
PODEMOS DIZER QUE SAO IRMAOS. CONTRADITORIOS, MAS
PRESENTES. E ASSIM COMO O RISO E A LAGRIMA. EROS E
TANATOS, RISO E LAGRIMA... E CERTAMENTE EXISTE O EFEITO
PARADOXAL DESSES DOIS FRATERNOS PEQUENOS DEUSES.

JORNALISTA
(PARA JOEL)... PIROU, JOEL. (PARA ADELIA) NAO ESTOU
ENTENDENDO MUITO BEM A SUA RESPOSTA, PODIA SER UM
POUCO MAIS CLARA, ADELIA, POR FAVOR?

ADELIA



AH! NAO ENTENDEU O EFEITO PARADOXAL... POR EXEMPLO,
SE VOLTAMOS AO TEMA LAGRIMAS E RISOS... SE PODE DIZER
QUE O RISO, AO CONTRARIO DO QUE SE PENSA, NEM SEMPRE
TRAZ O SINAL DE JUBILO OU DE SATISFACAO. CONSIDERADO
UMA DAS ARMAS MAIS LETAIS DOS DRAMATURGOS, O RISO
DESINTEGRA VERDADES ATRAVES DA EXPOSICAO DO
RIDICULO DAS CERTEZAS. NASCENDO DAI A EXPRESSAO
MORRER DE RIR. (PAUSA) O CHORO E REGENERADOR
JUSTAMENTE POR FORMULAR A IDEIA DE MORTE, DE PERDA.
POR CONTER ALGUMA FORMA DE FIM, DEFLAGRA NAS
MENTES A NECESSIDADE DE UM NOVO INICIO. DE UM
RENASCER CHEIO DE ESPERANCAS E ISENTO DE CRITICAS.
QUANDO SE TORNAM PUBLICOS, TANTO O EFEITO DO RISO
COMO O DO CHORO SAO PERIGOSISSIMOS POR SEREM
PARADOXAIS. O RISO POR MATAR EUFORIAS, O CHORO POR
CONSAGRAR MENTIRAS.

JORNALISTA
O RISO MATA EUFORIAS POR EXPOR O RIDICULO... O CHORO
CONSAGRA MENTIRAS POR ESTAR ISENTO DE CRITICAS...
INTERESSANTE, ADELIA... MAS NAO RESPONDEU A PERGUNTA
SOBRE A MORTE.

Imediatamente entra musica.

Luz se desfaz rapidamente no estudio.



CENA 12

VITRINE/RUA E CASA MOCA/1970

Segue musica.

Se acende a vitrine.

Vé-se uma maquina de escrever antiga.

Instantes.

Sobre a maquina flutua um frasco marrom de remédios.

Como sempre, devido aos espelhos, os objetos se refletem mil vezes.

Entra a esposa com um livro na mao, uma bolsa e a mesma roupa do grupo
de estudos.

Caminha em direcado a vitrine, admira.

E como se ela estivesse andando na rua olhando vitrines.
Instantes.

Muisica continua.

Esposa se mantém neste lugar.

Concomitantemente, na casa da moca o vidro fosco verticalizado se acende.



Detras do vidro fosco se percebe sua silhueta. Ela se veste ao ritmo da
musica.

Sai detras do vidro e veste uma capa de chuva, ndo vemos o0 que usa
debaixo.

Um destaque importante: a gargantilha da primeira cena adorna agora seu
pescoco.

Ela esta muito maquiada, se percebe os tracos de seus labios e as cores em
seus olhos. Nao é uma maquiagem vulgar, € intensa, para a noite. Usa uma
peruca.

Ela caminha em direcdo a plateia e para.
E como se estivesse em frente a um espelho imaginario.

Enquanto se ajeita em frente ao espelho, bebe um calice de Dry Martini (gin
gelado com uma azeitona) e fuma uma “bagana” (pequeno cigarro de
maconha).

Fuma sensualmente aspirando a fumaca.

Olhando para a plateia, muda seu semblante.

E assim se transforma em uma mulher muito sensual (prostituta).
Acompanha com o corpo a doce musica que invade a cena.
Instantes.

Subitamente a esposa vai embora deixando a vitrine acesa.

A vitrine se apaga.



Na casa da moca, a luz cai delicadamente.



CENA 13

RUA

A vitrine se ilumina.

Dentro da vitrine existe agora um volante de loteria gigante e seus reflexos.
Instantes.

Continua a musica.

O marido de terno, estilo 1970, caminha e se aproxima da vitrine.

Fica imével namorando o boleto.

Vagarosamente ele vira o rosto.

Vemos a moc¢a caminhando pela rua.

A moca levanta o braco chamando um taxi, talvez até balbucie a palavra
taxi.

Ela caminha mais e levanta de novo o braco.
O marido a observa.

Instantes.

Por fim ele se vai e a vitrine se apaga.

A moca desaparece.



Luz cai.

Musica cessa.



CENA 14

CASA CASAL/1970

A casa do casal se acende.

A lingua de vidro se ilumina e se torna um fogao.
Sobre o fogdo esta uma panela fumegante.
A esposa vai colocando dentro da panela cenouras picadas aos punhados.

Os olhos perdidos acompanham seu movimento mecanico.

ESPOSA
ENTENDE TANTO DE FUTEBOL ASSIM?

Marido se apresenta por tras dela de cueca “samba cancao” e segurando o
volante.

MARIDO
DEU UM IMPULSO. SABE O QUE O DR. EDUARDO DISSE? QUE
ESSE ANO AINDA CHEGO A GERENTE DO BANCO.

ESPOSA
QUE BOM.

MARIDO
MIL NOVECENTOS E SETENTA... E EU GERENTE DE BANCO.
LEGAL. VI A LOJA DA VOLANTE DA LOTO, BEM EM FRENTE DO
PONTO DE ONIBUS. PENSEI: E MEU ANO DE SORTE. MIL
NOVECENTOS E SETENTA. ENTREI, PREENCHI, PAGUEI, SAI



A esposa coloca mais cenoura picada na panela.

MARIDO
ENTAO VI UMA COISA... UMA MOCA DE CAPA DE CHUVA,
PROCURANDO UM TAXI... NESSE CALOR.

Siléncio.

ESPOSA
QUE ESTRANHO...

MARIDO
CADA COISA QUE ACONTECE EM COPACABANA... REPAREI
NUM DETALHE. DEBAIXO DA GOLA DA CAPA VI UMA
GARGANTILHA.

ESPOSA
SO FALTA A SALADA.

Luz se atenua na casa da esposa



CENA 15

CORREDOR/LOCAL INDETERMINADO/AP. MOCA/1970

Luz se acende no apartamento da moc¢a e também transforma parte do palco
num corredor.

A moca comeca a caminhar devagar, cruzando o palco em direcdao ao seu
apartamento iluminado.

Ela esta num corredor, ja que o foco das luzes produz clardes.

No apartamento da moca vemos um velho de terno preto e de costas.

Ele é grande, careca e com esparsos cabelos brancos. E um velho mesmo.
A moca inicia sua caminhada.

Enquanto o velho vai tirando a roupa, sempre devagar e de costas para a
plateia, ela fala como quem conversa com o velho.

De um modo sensual, picaro, infantil, feminino e sedutor, mas
pausadamente.

Existe uma atmosfera de suavidade, perversidade e ternura.
Os gestos e os movimentos sao estudados.

Enfim, ela se mostra em seu trabalho.

MOCA
...SABE O QUE ACONTECEU? ...POSSO CONTAR?..DEU A
LOUCA...



Ela tira a capa de chuva, enquanto fala, caminha e se aproxima do velho.

Por debaixo da capa ela tem um vestido todo prateado e colado ao corpo,
usa um salto muito alto (que ndo se ve).

O vestido é belissimo e chique.
Frente unica, encimado pela gargantilha que estava na vitrine.

As costas estdo desnudas. E usa o reldgio de pulso de sempre.

MOCA
A CIDADE ESTAVA UMA CHATICE... ...COMPREI UMA
PASSAGEM, PEGUEI UM AVIAO... SABE PARA ONDE FUI-...
MONTEVIDEU... DEU A LOUCA... E CLARO... FUI AO CASSINO...
ESTAVA USANDO O MESMO VESTIDO E ESTA GARGANTILHA
QUE COMPREI COM O SEU DINHEIRO... (RI)... DESCULPA, QUE
ME DEU DE PRESENTE... ENTREI NO CASSINO... NAO... NAO
FIQUEI NO PRIMEIRO ANDAR... SUBI PARA A SALA DE JOGOS
PRIVE...

O velho vai tirando a roupa, que fica no chao.
Esta agora de camiseta, cueca e meias.

Ele é flacido, arqueado, pele branca quase transldcida.

MOCA
PASSEI PELA MESA DE POQUER... DEPOIS O BACARA... O
CHAMIN DE FER... ENTAO ACONTECEU... REPAREI QUE NA
MESA DA ROLETA TINHA UM HOMEM QUE ME OBSERVAVA...
UM SENHOR, MADURO, PARECIDO COM VOCE... QUE
COINCIDENCIA... GOSTO DOS HOMENS MAIS VELHOS... ME DA
SEGURANCA... O OLHAR CAPCIOSO...



O corredor ja se apagou.
O velho agora esta s6 de cueca.
Ela esta na sua frente.

Toca a pele branca.

MOCA
...A EXPERIENCIA... VIVENCIA... SE ENCONTRA EM CADA PORO
DA PELE...

Ela comeca a alisar o velho. Sedutoramente se esfrega nele.

MOGCA
TENHO MEDO... VAI SER PACIENTE COMIGQO?... DELICADQO?

A moca abaixa a cueca do velho.

O corpo do velho é flacido, branco. Banhado em peles caidas.
A imagem reforcada pela luz é grotesca e fantasmagorica.

A cueca fica presa nos pés dele. Ele se desvencilha.

Fica nu de costas para a plateia.

Segura o rosto dela e tenta beija-la.

Ela foge do beijo, como se dissesse “beijo nao”.

Instantes.

Ela tira a peruca curta e solta os cabelos.



A moca se afasta dele, enquanto o vidro fosco verticalizado se ilumina.

MOCA
VEM. TIRA O VESTIDO... ESTA ME APERTANDO...

Ela se aproxima do vidro e fica na borda.
Também de costas para a plateia.
O velho desnudo segue a moca.

Com suas maos grandes e trémulas ele comeca a tirar o vestido dela (que
esta de costas para ele e a plateia).

Ela agora tem o dorso desnudo.

MOCA
APOSTEI DUAS FICHAS NO VINTE E TRES... A ROLETA GIROU...
NO MAS! ...GIROU ...NO MAS!... REPETIA O CRUPIE... PERDI!...
ENTAO ESSE SENHOR SE APROXIMOU... TOCOU MEU BRACO E
SUSSURROU... AZAR NO JOGO, SORTE NO AMOR...

Quando ele acaba de tirar o vestido dela, ela vira rapidamente e se coloca
atras do vidro fosco.

Outros focos de luzes se acendem.

Vemos ela nua atras do vidro fosco. De frente para a plateia.
Reparamos as sombras de seu peito e sexo encostadas no vidro fosco.
Ela continua de sapato alto, gargantilha e com seu relogio de pulso.

O velho desnudo sempre de costas se aproxima do vidro.



Instantes.

O velho se cola do outro lado do vidro fosco.

Agora o corpo dela, além do vidro fosco, esta encoberto pelo corpo dele.
De costas, nu para a plateia.

Ele se move como se estivesse penetrando.

A moca geme e altera sua respiracao.

MOCA
SOU SUA MENINA... SUA MULHER... VEM... MEU HOMEM...
VEM PAPALI... PAPAI... MENINA... HOMEM... PAPAI... MULHER...

Nesse instante a luz atenua.

Eles encenam um ato sexual.

Detras do vidro fosco sai o braco da moca.
Foco no braco.

Luz se concentra no relégio.

Ela observa as horas.

O velho tem um orgasmo.

Instantes.



CENA 16

CASA CASAL/1970

Concomitante.

A lingua de vidro da casa do casal se ilumina. E se transforma agora em
uma cama.

Na cama vemos o marido nu em cima da esposa.

Eles fazem sexo.

O marido ejacula rapidamente e sai de cima dela.
Possivelmente teve uma ejaculacdao precoce, como sempre.
Ela continua de pernas abertas.

Instantes.

Siléncio.

MARIDO
HOJE FOI MEIO DEPRESSA...

Esposa recolhe as pernas e se encolhe, virando para a plateia.
Seus olhos estdo abertos e o olhar continua perdido.

O marido esta encoberto por ela.

ESPOSA



...FAZEM TRES ANOS... DEPRESSA...

MARIDO
QUE FOI? NAO ESCUTEL
Siléncio.
Instantes.

ESPOSA
NADA... COMO E ELA?

MARIDO
ELA QUEM?

ESPOSA

A MOCA DE GARGANTILHA...

L.uz atenua na casa do casal.



CENA 17

ESTUDIO DE TELEVISA0/2003

Concomitante.

Luz se acende no estudio de televisao.

Voltamos a Adélia e a jornalista.

ADELIA
(SE LEVANTA) XIXI!... PARA TUDO... PRECISO FAZER XIXI.

Adélia leva a mao ao ventre.

JORNALISTA
XIXI. JOEL, AGORA E A VEZ DO XIXI.

Todos os trés ambientes se apagam de imediato.

Entra musica.



CENA 18

VITRINE/CORREDOR ESTUDIO TV/2003

Um abajur grande, branco, moderno e sem estilo, se acende na vitrine.

A vitrine também se ilumina, refletindo a luz do abajur devido aos espelhos.
A vitrine e o abajur se tornam uma fonte luminosa.

Instantes.

Segue musica mais baixa.

Luz atenua.

Agora s6 vemos o abajur aceso.

Se acendem focos que cruzam o palco salpicando-o de clardes.

Enfim, se reconstroi o corredor. Marcado pelo abajur aceso.

Com os papéis na mao e o cracha pendurado no pescoco, a jornalista cruza
o palco em direcao ao estudio, que se mantém apagado.

Ela caminha normalmente, ou melhor, mecanicamente.

Todavia, por duas vezes, faz um movimento com a mao levando-a ao
ventre. E seu andar muda.

Possivelmente sentiu colicas.



Esse gesto deve ser discreto. Uma sutileza perceptivel pelo publico.
Adélia aparece no fim do corredor, isto é, quando chega a jornalista.

Musica cai.

ADELIA
Al QUE ALIVIO... VELHO TEM SEUS PRIVILEGIOS, E A INFANCIA
EM CADEIRAS DE RODAS.

JORNALISTA
MELHOR?... PODEMOS VOLTAR AO ESTUDIO?

ADELIA
(PARA A PLATEIA)... ESSA MOCA PARECE UMA MAQUINA. A
ALMA DELA NAO ESTA BEM. (PARA A JORNALISTA)... VAMOS.

Comecam a caminhar.

Instantes.

ADELIA
(PARA A JORNALISTA)... NAO FAZ XIXI NAQ?

JORNALISTA
(PARA A PLATEIA)... HI!... ONDE QUE ELA QUER CHEGAR? (PARA
ADELIA)... JA FIZ XIXI. LEMBRA? NO BANHEIRO? O QUE QUER
DIZER COM ISSO?

Elas param de caminhar em frente a vitrine com o abajur.

ADELIA
(PARA A JORNALISTA)... MAS NAO FIZ NAQUELA HORA, CORRI
PARA A MAQUIAGEM. LEMBRA? DEU VONTADE AGORA. PENSEI
QUE IA ME ACOMPANHAR.



JORNALISTA
(PARA A PLATEIA)... ACOMPANHAR? ...ELA E SAPATAO. BEM QUE
MINHA MAE ME AVISOU. ESSA VELHA E LESBICA... (PARA
ADELIA)... ACOMPANHAR... E POR QUE DEVERIAMOS IR AO
BANHEIRO JUNTAS?

Adélia tira um maco de cigarros da bolsa.

Tira um cigarro e um isqueiro.

ADELIA
(PARA A PLATEIA)... PORQUE VOCE TEM ALGUMA COISA
ERRADA... E QUERO DESCOBRIR O QUE E... (PARA A JORNALISTA)
...PORQUE POR UM INSTANTE NOTEI UM ESGAR NO SEU
ROSTO... ESTA MENSTRUADA?

Adélia acende o cigarro.

JORNALISTA
(PARA A PLATEIA)... MAMAE ME ACODE, PELO AMOR DE DEUS!...
ELA SEMPRE DIZIA... FAZ OUVIDOS DE MERCADOR. ...VAMOS
MUDAR DE ASSUNTO... (PARA ADELIA)... DESCULPA. AQUI E
PROIBIDO FUMAR.

Adélia fuma.

ADELIA
(PARA A PLATEIA)... MUDOU DE ASSUNTO... CHEGUEI PERTO.
(PARA A JORNALISTA)... NAO PODE FUMAR... ESQUECI QUE
ESTAVA NO CORREDOR DE UMA TELEVISAO. PENSAVA QUE
ESTAVA NO CORREDOR DE UM BANCO. COM ESSE ABAJUR, TAO
MODERNO E SEM ESTILO. FICA TUDO IGUAL. BANCOS,
TELEVISOES, REPARTICOES, ESCRITORIOS, CASAS, NAO TEM



DIFERENCA NENHUMA. MEU MARIDO ERA ARQUITETO E
SEMPRE DIZIA: A FALTA DE IDENTIDADE DOS ESPACOS E UMA
CALAMIDADE MODERNA... ERA TAO MAIS BONITO QUANDO A
GEOGRAFIA DOS AMBIENTES ERA VARIADA. ENTRAVA NUMA
IGREJA E JA QUERIA FICAR DE JOELHOS... AGORA NAO...

JORNALISTA
(PARA A PLATEIA)... O QUE ESSA VELHA FEZ NO BANHEIRO?...
CHEIROU?

Adélia segue o seu discurso.

ADELIA

...ACHO ATE QUE NAO E MAIS DE BOM-TOM FICAR DE JOELHOS
NAS IGREJAS. MEU MARIDO FOI UM HOMEM
EXTRAORDINARIO... (FUMA) NASCEU, COMO SE DIZ, PLANTADO
COM TERRA NOS PES. AJUDOU MUITO NO MEU TRABALHO.
NUNCA INTERFERIU. DEU LUZES... DIZIA QUE AS PALAVRAS
SAO COMO PEIXES ABISSAIS, E SO O ESCRITOR PERCEBE O
BRILHO DAS SUAS ESCAMAS NAS AGUAS PROFUNDAS. ISTO E,
JAMAIS DEVEMOS PESCAR A PALAVRA. MINHA SINA E
RESPEITA-LAS. PORQUE ELAS SAO MANHOSAS E REBELDES...
ODEIAM SER DOMESTICADAS... DOMAR UMA PALAVRA E
ACABAR COM ELA. ELA SE TORNA UM TOPICO. UM LUGAR
COMUM. GUERRA, POR EXEMPLO... ANTIGAMENTE SE
CHORAVA AO PRONUNCIAR A PALAVRA... GUERRA.

Siléncio.
Instantes.

ADELIA



(PARA A PLATEIA)... TOQUEI NA ALMA DELA. VAMOS VER SE
NOSSA RELACAO MELHORA... PELO MENOS MAIS HUMANA
FICA. VOU FUMAR E BEBER. (PARA A JORNALISTA)... SEI QUE
NAO POSSO FUMAR AQUI, MAS MEUS VICIOS SAO DO SECULO
PASSADO. CADA GERACAO COM O SEU... COMO GOSTARIA DE
TER VIVIDO NO TEMPO DO OPIO. FAZ UM FAVOR, ARRANJA
COM O JOEL UMA DOSE DE UISQUE.

JORNALISTA
(PARA A PLATEIA) ...ELA QUER ME DOMAR... (PARA ADELIA) ...POR
QUE PEDIR AO JOEL?

Instantes.

ADELIA
(PARA A PLATEIA)... DESCOBRI. TEM JOEL NESSA HISTORIA.
(PARA A JORNALISTA) ...PORQUE O JOEL TEM UMA CARA DE
QUASE HONESTO...

JORNALISTA
(PARA A PLATEIA) ...ESPERTA ELA. (PARA ADELIA) ...COMO ASSIM?
QUASE HONESTO.

ADELIA
(PARA A PLATEIA) TEM UM CASO COM ELE... (PARA A JORNALISTA)
...O ROSTO. O SEMBLANTE. E MASCULO SIM, MAS FALTAM UNS
MILIMETROS PARA SER VIRIL. ISTO MUDA TUDO. E ESSES
MILIMETROS TAMBEM DEVEM FAZER FALTA EM OUTROS
LUGARES. NAO SEI. NA PERSONALIDADE, NO CARATER. OU
PODEM ESTAR ACUMULADOS NUM SO LUGAR, OU
SIMPLESMENTE NAO EXISTEM. QUEM VAI SABER. MAS A
COMPOSTURA TEM UNS MILIMETROS DE VICIO A MAIS.



SUPONHO QUE SEJA UM HOMEM MUITO ALEGRE. DADO AO
BOTEQUIM.

JORNALISTA
(PARA A PLATEIA) ... ESTOU PERPLEXA... (PARA ADELIA)... POR
FAVOR, APAGUE O CIGARRO. TEMOS QUE VOLTAR AO ESTUDIO.
VAMOS.

ADELIA
VAMOS...

Elas saem.
Vitrine e abajur se apagam.

Corredor se desfaz.



CENA 19

CASA CASAL/1970

A casa do casal se acende.

Sobre a lingua de vidro vemos a maquina de escrever e o mesmo frasco
marrom de remédio que estava na vitrine.

Marido discute com esposa.

Por enquanto, ela mantém o tom de voz e os olhos melancdlicos.

MARIDO
REPETE.

ESPOSA
O MEDICO ME RECEITOU ESSE TRANQUILIZANTE. DISSE QUE
NAO TEM NADA ERRADO COM OS MEUS OVARIOS.

Esposa aponta para o frasco de remédios.

MARIDO
TRANQUILIZANTE PARA TER FILHO. NAO E NORMAL. NAO E.
CLARO, TEM TITICA NA CABECA!

ESPOSA
COMPREI UMA MAQUINA DE ESCREVER.

MARIDO
MAIS TITICA. O MEDICO DEVIA TER RECEITADO UM PURGANTE.
PARA A CABECA. ANIVERSARIO DA TIA ISOLDA! NOVE
SOBRINHOS. VELHA RICA. SEM HERDEIROS. E EU NA BOCA DE



FICAR COM TODOS OS APARTAMENTOS DELA. NUNCA MAIS
TER QUE TRABALHAR NA VIDA! E COMPRA PARA DAR DE
PRESENTE PARA A TIA ISOLDA UMA TITICA DE UMA MAQUINA
DE ESCREVER. A VELHA NAO SABE NEM SOLETRAR!

ESPOSA
VOCE NAO TRABALHA. TEM EMPREGO.

MARIDO
BURRA. NAO ESTAMOS DISCUTINDO SOBRE ISSO. ESTOU
FALANDO SOBRE O PRESENTE DA TIA ISOLDA!

ESPOSA
POR QUE NAO PERGUNTA O QUE O MEDICO DISSE?

MARIDO
PORQUE NAO INTERESSA. E PSICOLOGICO! NAO ENGRAVIDA
DEVIDO A BURRICE E A LOUCURA... NAO SEI ONDE ESTAVA
COM A CABECA QUANDO ME CASETL...

A vitrine se ilumina tenuamente.
E vemos o estonteante vestido usado pela moca.

O vestido esticado, sem manequim, gira e brilha flutuando dentro da
vitrine.Instantes.

ESPOSA
DIGO O MESMO.

MARIDO
COMO FUNCIONA ESSE TROCO QUE LEVA EM CIMA DOS
OMBROS? O QUE ESTAVA PENSANDO NA HORA QUE COMPROU
A MAQUINA? O QUE ESTA PENSANDO AGORA?



Siléncio.
O vestido esticado na vitrine recebe uma luz interior a mais.

Brilha e é refletido pelos espelhos.

ESPOSA
QUER SABER MESMO? NA MOCA DE GARGANTILHA... IMAGINO
O VESTIDO QUE USAVA DEBAIXO DA CAPA DE CHUVA.

MARIDO
...DE ONDE APARECEU ESSA MOCA COM A GARGANTILHA?...
EM QUE MUNDO VIVE? O MEDICO DEVIA TE INTERNAR. TER
RECEITADO UM SOSSEGA LEAO. COMO E QUE NOS VAMOS
CHEGAR NA CASA DA TIA ISOLDA COM UMA MAQUINA DE
ESCREVER?... ELA VAI ME TIRAR DO TESTAMENTO.

ESPOSA
NAO COMPREI A MAQUINA DE ESCREVER PARA A TIA ISOLDA.
COMPREI PARA MIM.

MARIDO
DESMIOLADA! QUEM DEU ORDEM PARA GASTAR MEU
DINHEIRO NESSA JOCA? CHEGA. ACABOU. SABE O QUE ACHO?
E A BOSTINHA DESSE GRUPO DE ESTUDOS. ESSAS MULHERES
QUE NAO TEM NADA O QUE FAZER, QUE FICAM FUTRICANDO
SOBRE MITOLOGIA, E OUTRAS BOBAGENS COMPLETAMENTE
INUTEIS! ACABOU. NAO VAI MAIS.

ESPOSA
VOU.

MARIDO
NAO VAI E UMA ORDEM PORQUE ESTA FICANDO LOUCA.



Esposa muda de atitude.

Subitamente a ira toma conta dela.

ESPOSA
(BEM ALTO / REPETINDO QUANTAS VEZES FOR NECESSARIO) ...
VOU! VOUL!... E VOU AO GRUPO DE ESTUDOS!

MARIDO
(BEM ALTO / CONCOMITANTE)... PARA COM ESSA HISTERIA!
NINGUEM ME APONTA O DEDO NA CARA E FALA COMIGO
DESSE JEITO! NAO VAI! NAO VAI!

Marido da uma bofetada bem forte no rosto dela.
Instantes.
Siléncio.

Luz se apaga na casa do casal.



CENA 20

VITRINE ILUMINADA/RUA

Comentario musical.

Mudanga de luz.

O vestido esticado cai e desaparece.

A vitrine muda de luz, e o seu interior gira.

No lugar do vestido nasce um parafuso de acrilico agigantado.

O parafuso comeca a subir pela vitrine. E seus mil reflexos acompanham.
Suas arestas sao grandes e servem cOmo estantes.

Ele sobe pela vitrine como uma espiral ascendente.

Leva repousando em suas arestas varios objetos: limoes, cinto masculino, a
gargantilha, o relogio, um bolo de glacé, varios iogurtes, maco de cigarro,
short amarelo, calice com Dry Martini, um disco de vinil, duas xicaras de
café, uma maca e um xale negro.

Instantes.

Se ndo for possivel o parafuso de acrilico giratério, substituir por uma
estante de acrilico com varios compartimentos.

Luz se acende lenta no apartamento da moga.



CENA 21

APARTAMENTO DA MOCA/1970

A moca dorme enrolada em colchas brancas.

Usa o relogio e a gargantilha.
De pé, o investigador a observa calado.
Instantes.

Dentro da vitrine o parafuso gira de forma cada vez mais progressiva e
intensa.

Segue comentario musical.

O sono da moca se torna ligeiramente agitado.
O parafuso cada vez mais rapido.

Instantes.

Comentario musical intenso.

Moca acorda subitamente.

Vitrine se apaga.

O parafuso e os objetos desaparecem.

Ela acorda como se estivesse possuida por uma ansia de furia.



Ela ndo berra e nem tem suores.

Ela mantém os olhos fechados enquanto esmurra o ar.
Balbucia algo indecifravel. E se livra das colchas brancas.
Esta de calcinha e sutia.

Algum golpe atinge o investigador, que por ser mais forte e alto, consegue
imobiliza-la com um abraco envolvente.

A respiracdo ofegante da moca vai cedendo.
Enfim ela desperta.

E se livra dele.

INVESTIGADOR
PESADELO.
MOGA
NAO. SONHO NORMAL.
Mudanca de atitude.
Ela se afasta e olha para ele.
MOGCA

CARAMBA. E UM ABSURDO. VOU CHAMAR A POLICIA. PODIA
TER ME MATADO. COMO E QUE ENTROU AQUI?

INVESTIGADOR
COM A CHAVE MESTRA. NAO TEM FERROLHO.

MOCA



O QUE QUER A ESSA HORA NA MINHA CASA? SACO. ISSO NAO
ESTA ACONTECENDO COMIGO!

Ele mostra um album de fotos para ela.

INVESTIGADOR
QUERIA QUE VISSE ESSAS FOTOS. QUAL DELES SAIU COM VOCE
E COM A JANETE? OLHA BEM.

MOCA
ESPERA Al... INVADIU MEU APARTAMENTO PARA MOSTRAR
FOTO DE MILICO?

INVESTIGADOR
SAO OS PRINCIPAIS MEMBROS DO ESTADO MAIOR,
COMANDANTES E ASSESSORES. VE RAPIDO PORQUE ISSO TEM
QUE VOLTAR PARA O LUGAR.

Instantes.
Siléncio.
A principio um pouco reticente, ela comeca a olhar as fotos.

MOCA
E PESADELO. DE UNIFORME ELES FICAM TODOS COM A MESMA
CARA...

Instantes.
Siléncio.
MOCA

...NAO. ...NAO. NAO E NINGUEM. TENHO CERTEZA. PRONTO.
PONTO FINAL.



Ela devolve o fichario para ele.
Eles se olham.

Instantes.

Siléncio.

INVESTIGADOR
TAO RAPIDO. OLHOU DIREITO?

MOCA
MEMORIA FOTOGRAFICA. SATISFEITO?

INVESTIGADOR
NAO.
MOCA
PROBLEMA SEU.
Instantes.
Siléncio.

Se entreolham.
Investigador tira da pasta um disco de vinil embrulhado para presente.

Da para ela.

INVESTIGADOR
UM PRESENTE.

Moca segura o disco entre as mados, mas nao desembrulha.

MOCA



OBRIGADA.

INVESTIGADOR
ABRE.

MOCA
DEPOIS.

Silencio.
A moca fica olhando para ele como quem diz “o que vocé quer agora?”

Instantes.

INVESTIGADOR
NAO VAI ME CONTAR ESSE SONHO NORMAL?

MOCA

...SONHEI COM COISAS... OBJETOS... TUDO SEM NEXO... UM
PARAFUSO, DOIS PALITOS DE DENTE E UM PESO DE PAPEL
AZUL... O QUE IMPORTA?

INVESTIGADOR
...UM DIA, PERGUNTEI AO MEU AVO, BEM VELHO ELE... COMO
VIA A SUA VIDA. ENTAO RESPONDEU QUE AO RECORDAR
TUDO, TINHA A SENSACAO DE TER VIVIDO UM SONHO.
DESCREVEU O ATO DE VIVER COMO UM SONHO BANAL, UMA
LEMBRANCA TAO VAGA COMO UMA PLANTA MIRRADA.

Reacdo da moca.
Ela deixa o disco e comeca ritualmente a se arrumar.

Se cobre com um penhoar de seda enquanto se desvencilha do sutia.



Sensual, veste o penhoar.

MOCA
PASSA AQUELES DOIS GRAMPOS ALI. DESDE QUANDO SE
INTERESSA POR SONHOS?

Ele entrega os dois grampos para ela.

Ela pega os grampos, ajeita o cabelo e faz um penteado com habilidade e
rapidez.

Molha os dedos num pote e passa nos labios que ficam ultrabrilhantes.

INVESTIGADOR
LI NUM LIVRO DEPOIMENTOS DE OUTROS VELHOS SOBRE A
LEMBRANCA DE SUAS VIDAS. ELES AFIRMAM QUE ESSE
COMPRIDO SONHO, COMO DISSE O MEU AVO, NAO E TAO
IDIOTA ASSIM. JA QUE O ATO DE SONHAR, CONTA SEMPRE UMA
HISTORIA CHEIA DE SIGNIFICADOS...

MOCA
TALVEZ.

A moca calca os sapatos altos e se coloca na borda do vidro fosco e vertical.

Ela toca o vidro com a mao e ele se acende.

INVESTIGADOR
ACHEI OS DEPOIMENTOS INCRIVEIS. NO LIVRO ESTA ESCRITO
QUE ELES SAO IMAGINATIVOS... MAS PENSA BEM... SE OS
SONHOS SAO PECAS DE TEATRO COMPLICADAS... TODA VEZ
QUE SONHAMOS NOS TORNAMOS ESCRITORES NOTURNOS... O
QUE FAZ DOS SONHOS A MAIS ANTIGA DAS ARTES... E DE
TODOS OS HOMENS ESCRITORES.



Moca junto a borda, desamarra o penhoar de seda deixando-o entreaberto.

MOCA
NAO ACREDITO EM NADA DISSO.

Investigador se aproxima.

INVESTIGADOR
POR QUE NAQ?

MOCA
PORQUE OS ANIMAIS TAMBEM SONHAM. PRINCIPALMENTE OS
CACHORROS E 0S LEOES. LI EM OUTRO LIVRO.

Moca desabotoa a calca do investigador.

A calca cai.

Ele ndo usa cueca.

Por instantes, o investigador fica seminu de costas para a plateia.
Logo depois despe a camisa.

Ela entra atras do vidro fosco.

Luz se atenua na casa da moga.

Concomitantemente se escuta a voz de Adélia.
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ESTUDIO DE TELEVISA0/2003

Foco em Adélia que esta sentada na poltrona.

A seu lado, na penumbra, a jornalista.

ADELIA
ESCREVER... E UTILIZAR A IMAGINACAO COMO FONTE DE
TODOS OS SEGREDOS. E SENTIR-SE ENVERGONHADA E
RIDICULA POR FINGIR CONHECER EMOCOES DE SERES
IMAGINARIOS.

Enquanto isso, a moca tira o penhoar atras do vidro, e se prepara para fazer
amor com o investigador.

Ele nu se coloca do outro lado do vidro.

ADELIA
DRAGOES. SERFEIAS. SERPENTES. PRINCIPES ENCANTADOS...
FANTASMAS... DUENDES... FADAS... DEMONIOS... ARPOES...

Adélia solta as palavras com emocao.
A moca estende o braco fora do vidro.

Foco nele.
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CASA CASAL/1970

A lingua de vidro se ilumina. E se torna um banheiro.

Sentada na mesa vemos a esposa com uma maca presa na boca e batendo
com dois dedos na maquina de escrever.

Em pé, proximo, esta o marido. Sua atitude é de quem esta detras de uma
porta trancada e imaginaria do banheiro.

Enfim, a situacdo é: ela trancada no banheiro escrevendo com a maca na
boca, e ele tentando entrar.

Bate na porta.

MARIDO
TRANCOU E? ABRE A PORTA.
Ela bate a maquina.
Ele muda de atitude.

MARIDO

MINHA GAROTA PROPAGANDA... LEMBRA. TODO MUNDO
ACHAVA QUE VOCE SERIA GAROTA PROPAGANDA... (PAUSA)
LEMBRA?... ABRE A PORTA DO BANHEIRO. DEMENTE. BATENDO
A MAQUINA EM CIMA DA PRIVADA!

Adélia continua falando.



ADELIA
CORACAO DE MAE... MAPAS ANTIGOS... MISTERIOS...
TRAICOES... ENIGMAS... PAIXOES... VIAGENS COSMICAS...
AGULHAS MAGNETICAS... E MUITO MAIS SE DEVE ACREDITAR
QUANDO SE ESCREVE PARA UMA CRIANCA.

Nesse instante a esposa morde a maca, e a maca cai.
Foco na maca que esta no chao.

Foco no relégio da moca se apaga.

O investigador deixa o vidro e se veste.

Deixa a moga sozinha atras do vidro fosco.

Ela esta de relogio, salto alto e gargantilha.

Foco de Adélia se apaga.
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CASA CASAL/ 1970

Voltamos a situagdo em que ele tenta entrar e ela bate a maquina no
banheiro.

MARIDO
NA CASA DA TIA ISOLDA. A FESTA E HOJE... PRECISO IR AO
BANHEIRO... ESTA ME DEIXANDO LOUCO TAMBEM.

ESPOSA
CALA A BOCA. ESTOU ESCREVENDO UM CONTO INFANTIL: O
MENINO DA MAO DE CRISTAL. MAS PARA DE ME PERTURBAR, SE
NAO MUDO O TiTULO: O HOMEM DO PENIS DE PRESSA.

MARIDO
REPETE. NAO ESCUTEL.

Ela arranca o papel da maquina de escrever.

ESPOSA
NAO VOU ESCREVER NADA DISSO... VAI SER UMA HISTORIA
POLICIAL: O CASO DA MOCA DE GARGANTILHA. MISTERIO E
PAIXAO. MEU PRIMEIRO LIVRO. (PARA O MARIDO) CALMA. VOU
ABRIR.

Luz se apaga na casa do casal.
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APARTAMENTO DA MOCA/1970

O investigador acaba de se vestir.

A mocga coloca o penhoar e sai do vidro fosco.

INVESTIGADOR
PARECIA QUE TINHA UM VIDRO ENTRE A GENTE.

MOCA
BROCHOU. A CULPA NAO FOI MINHA. VOCE BROCHOU.

INVESTIGADOR
PARA. NAO ESTA ESCUTANDO. NAO QUERIA ASSIM... SONHEI
COM OUTRA COISA.

MOCA
ENTAO E HORA DE ACORDAR. VAI EMBORA. SEU TEMPO
ACABOU.

Ele sai.

Luz atenua na casa da moga, mas ela continua em foco.
Instantes.

Os olhos da moca se injetam de lagrimas, mas ela nao chora.
Sua figura é pungente.

Siléncio.



Foco atenua em seu rosto.

Instantes.

Cai a luz.
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ESTUDIO DE TELEVISA0/2003

Jornalista segue entrevista com Adélia.

JORNALISTA
CORTA!

ADELIA
O QUE FOI?

JORNALISTA
DROP OUT!

ADELIA
POR ACASO E DOENCA? E CONTAGIOSA?

JORNALISTA
NAO. E UM PROBLEMA COM A FITA DE VIDEO. ESPERA. JA
VOLTO.

Jornalista se levanta e vai para o proscénio.

Instantes.

JORNALISTA
JOEL, O QUE ACONTECEU AGORA? QUAL FOI A CRISE? QUE?
PENSEI QUE FOSSE DROP OUT NA FITA DE VIDEO... MEIA
HORA?... E TENHO QUE AGUENTAR ESSA VELHA SAPATAQ?...
AGRESSIVA? DE NOVO A MESMA LADAINHA?... OLHA JOEL... E
BOM FALAR DE AGRESSIVIDADE, VIOLENCIA E DESAMOR...



SABE PORQUE HA DOIS DIAS NAO VENHO TRABALHAR?...
IMAGINA... NAO SEJA CINICO... ESCUTA O QUE ESSA DOIDA ME
CONTOU... QUE NA IDADE MEDIA, OS TEOLOGOS CATOLICOS
ROUBARAM DA MITOLOGIA A FIGURA DE PA PARA
REPRESENTAR O DIABO... A IMAGEM DE PA ERA MUITO
ESQUISITA... ELE TINHA UM PERU ENORME, LEVANTADO PARA
CIMA, DURO E TORTO. SUAS PERNAS ERAM DE BODE, E TINHA
DOIS CORNOS PEQUENOS METIDOS NA CABECA. E TOCAVA
FLAUTA, MUITA FLAUTA... SEDUZIA TUDO E TODOS COM A
MUSICA... OUVE ATE O FIM! SABE O QUE OS MONGES
CATOLICOS FIZERAM COM PA PARA ELE VIRAR UM DEMONIO?
REDESENHARAM O BICHO. COMO? FORAM TIRANDO DO PERU,
MILIMETROS E CENTIMETROS, E FIZERAM UM RABO
COMPRIDO... COMO AINDA SOBRAVA PERU E FLAUTA, ELES
AUMENTARAM OS CORNOS, ATE SE TRANSFORMAREM EM DOIS
CHIFRES ENORMES... NAO TEM GRACA NENHUMA, JOEL... POR
QUE ESTOU CONTANDO ISSO?... PORQUE AS VEZES
MILIMETROS,CENTIMETROS, A MAIS OU A MENOS, FAZEM UMA
GRANDE DIFERENCA. OU NAO FAZEM NENHUMA... JOEL. ...
NAO VIM TRABALHAR DOIS DIAS. VOCE NEM ME
TELEFONOU!... DOIS CENTIMETROS, VARIOS MILIMETROS...
ERA O TAMANHO DO FETO, JOEL!... FETO... EU ABORTEI, JOEL.

Transtornada, ela volta e se aproxima de Adélia.

JORNALISTA
VAI DEMORAR SO MAIS UM POUCO... (MUDA A ATITUDE) ...NAO.
VAI DEMORAR MUITO. VAMOS TOMAR UM CAFE?

Luz de estudio cai total.
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APARTAMENTO DA MOCA/1970

Foco na moca.

Luz ténue no ambiente.
Ha uma poltrona igual a do estudio de televisao.

Ha uma mulher sentada, de costas para a plateia e ndo vemos quem €, ou
como €.

Ela esta na penumbra, mas se percebe que se trata de uma mulher.
A moca esta descalca e usa uma malha.

Nao esta usando a gargantilha, nem o relégio.

Cabelo solto. Olhar brilhante.

Ela tem nas maos dois panos ou xales, um branco e outro negro.
Ela representa sob o foco.

Silencio.

Instantes.

MOCA



ESTOU DE FERIAS. SOU UMA GAIVOTA. NAO, NAO E ISSO. SOU
UMA ATRIZ. SEI QUE SOU. OUVIU O RUIDO? ...MEU MARIDO
TAMBEM ESTA AQUI NAO TEM IMPORTANCIA... E. ELE NAO
ACREDITAVA EM TEATRO, RIA DE TODOS OS MEUS SONHOS, E
AOS POUCOS, TAMBEM FUI DEIXANDO DE ACREDITAR EM MIM.
PERDI A CORAGEM. ISSO E MAIS TODAS AS ANGUSTIAS DE
AMOR E CIUMES. A ETERNA PREOCUPACAO COM AS
CRIANCAS... GAIVOTA... NAO SABIA MAIS O QUE FAZER COM
OS BRACOS, O QUE FAZER EM CENA, A VOZ PERDEU A FORCA.
VOCE NAO IMAGINA O QUE E REPRESENTAR MAL. E UMA
VERGONHA. UM TORMENTO... UMA GAIVOTA... NAO, NAO E
ISSO... LEMBRA O DIA QUE VOCE MATOU UMA GAIVOTA?...
ESTRANHO. NOS PASSEAVAMOS, VOCE PEGOU A GAIVOTA E
TORCEU O PESCOCO DELA. UM ATO TAO NATURAL, SIMPLES.
COMO ALGUEM QUE POR FALTA DO QUE FAZER: MATA? NAO E
ISSO. ONDE ESTAVA MESMO? SIM. ESTAVA FALANDO SOBRE
TEATRO. AGORA E BEM DIFERENTE. SOU UMA ATRIZ DE
VERDADE... UMA GAIVOTA... TRABALHO COM ALEGRIA,
FUROR. EM CENA FICO COMO QUE EMBRIAGADA, INTOXICADA
PELA EMOCAO. FICO LINDA. CRESCO... TENHO CAMINHADO
MUITO NESSAS FERIAS. BRINCO COM AS CRIANCAS E PENSO.
PENSO. PENSO. E PENSO. SINTO QUE A CADA DIA ESTOU
FICANDO MAIS FORTE... A GAIVOTA... AGORA, COMPREENDO
QUE O ESSENCIAL NA MINHA PROFISSAO NAO E A GLORIA,
NEM A FAMA, NEM NADA DAQUILO COM QUE SONHAVA. E
MUITO MAIS. E SER PERSEVERANTE E TER FE NO MEU
TRABALHO. E SABER QUE POSSO VOAR... JA NAO SOFRO COMO
ANTES... QUANDO PENSO NA MINHA VOCACAO, NAO TENHO
MAIS MEDO DA VIDA... PORQUE SOU UMA GAIVOTA.

Instantes.



Siléncio.
L.uz normal volta ao ambiente.
Foco apaga.

Nesse momento a poltrona gira e se revela a identidade da mulher que
acompanhava a encenagao: € a esposa.

Instantes.

A mocga se aproxima da esposa com o0s dois xales ou panos nas maos, e
senta no chao aos seus pés.

Ha um papel no chdao e um aparelho de telefone cinza (1970).

Talvez seja o texto.

ESPOSA
E UM DOS TEXTOS MAIS DIFICEIS DA DRAMATURGIA
UNIVERSAL. CERTAMENTE UM DOS MAIS BELOS. O MONOLOGO
DE NINA NA PECA A GAIVOTA.

MOCA
TCHEKHOV... AUTOR DE TEATRO RUSSO... QUE DIFICIL. O QUE
ACHOU? FIZ BEM?

Siléncio.

ESPOSA
FEZ O QUE VOCE PODIA FAZER. E UM TEXTO QUE MEDE A
CAPACIDADE DA ATRIZ E AO MESMO TEMPO ENGRANDECE.
ESSE MONOLOGO PODE SER INTERPRETADO DE INFINITAS



MANEIRAS... O IMPORTANTE E QUE ELE REVELOU QUE VOCE E
UMA ATRIZ.

MOCA
ACHA MESMQO?

ESPOSA
NAO FUI EU QUEM DISSE, FOI O TCHEKHOV QUE PROVOU.
SATISFEITA?

Elas se entreolham.

MOCA
...CONFUSA... MINHA VIDA NAO E ISSO.

ESPOSA
NA VIDA PODEMOS FAZER DE TUDO, SO NAO SE DEVE SEPARAR
A VOCACAO DA ESPERANCA. QUEM VAI SABER. UM DIA PODE
SE TORNAR UMA ATRIZ PROFISSIONAL.

MOCA
JA FACO ISSO. SO QUE A PLATEIA E PEQUENA. UM HOMEM DE
CADA VEZ. E O TEXTO MUDA.

ESPOSA
E OS GESTOS?

MOCA
DERAM CERTO ATE ONTEM... ELE QUERIA OUTRA
PERSONAGEM. NAO FUI CAPAZ.

ESPOSA
ELE QUERIA AMOR?

MOCA



COMO SABE?

ESPOSA
TCHEKHOV ME CONTOU. VOCE INTERPRETOU COM PRAZER,
MAS FALTOU UM TOQUE DE AMOR.

Siléncio.
Instantes.
MOCA
NA CAMA. NUNCA SENTI PRAZER... FINJO. MINTO.

ESPOSA
E UM EXELENTE PONTO DE PARTIDA. EXTRAORDINARIO
EXERCICIO DE INTERPRETACAO... GOSTA DELE?

MOCA
TALVEZ... (MUDA DE ATITUDE) ...SABIA QUE TEM UMA
MANCHA ROXA NO ROSTQO?

Esposa toca o lado do rosto em que levou a bofetada do marido.

MOCA
NAO VAI CONTAR?... POR QUE ME DEU A VAGA NO SEU GRUPO
DE ESTUDOS? TINHA GENTE MELHOR. QUE QUER DE MIM?
NINGUEM FAZ NADA DE GRACA.

ESPOSA
TE CONHECER.

MOCA
PARA QUE?

ESPOSA



NAO SEI.

MOCA
SABE SIM. POR QUE ME ESCOLHEU?

ESPOSA
UMA GAROTA DE PROGRAMA? PORQUE ME CHAMAVAM DE
GAROTA PROPAGANDA.

MOCA
NAO ENROLA.

Siléncio.

ESPOSA
TE ESCOLHI PARA ROUBAR.

MOCA
ROUBAR O QUE?

Esposa da uma gargalhada.
Siléncio.

ESPOSA
ACREDITO QUE OS ARTISTAS TEM A CAPACIDADE DE ROUBAR
A IMAGINACAO DE OUTRAS MENTES. PENSA. PENSA COMO
UMA GAIVOTA... SE A CARNE DOS HOMENS SE NUTRE DA

CARNE SANGRENTA DOS ANIMAIS, O QUE IMPEDE UM
ESCRITOR DE SORVER O SENTIDO DE OUTRA MENTE?

Siléncio.

MOCA
O QUE PENSAM AS GAIVOTAS?



ESPOSA
SO O ESSENCIAL.

Luz cai.

Imediatamente a vitrine se ilumina.



CENA 28

VITRINE

Vitrine se ilumina e expde um cérebro humano.

A imagem deve ser impactante.

O cérebro brilha, girando suspenso por hastes ou fios imperceptiveis.
O cérebro exposto desvenda toda a sua anatomia.

Instantes.

Comentario musical.
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CORREDOR/ESTUDIO DE TELEVISA0/2003

Adélia e a jornalista tomam um cafezinho.

Cada uma segura nas maos o pires com a xicara de café.

ADELIA
PRINCIPE DA GRUTA. ENIGMA K. BOLO DE GLACE COM CALDA DE
VIBORAS. UM REI MAGO COM TRES PRESENTES. GAROTO DE
SHORT AMARELO... COMO O MENINO DA MAO DE CRISTAL, SAO
TODOS TITULOS MEUS. E NAO SE FALA DESSE ASSUNTO NA
ENTREVISTA... E COMO SE A MINHA OBRA NAO EXISTISSE. POR
QUE NAO PERGUNTA?

JORNALISTA
ESSA ENTREVISTA NAO E UM SAMBA EXALTACAO. ME
ADMIRARIA MUITO SE ESTIVESSE AQUI PARA VENDER LIVROS.

Adélia se engasga com o cafezinho.

JORNALISTA
ENGASGOU? RESPIRA FUNDO. MELHOR?

Adélia toma ar.

ADELIA
(PARA A PLATEIA) ...GRACIOSA... CONTINUA A MESMA. POR QUE
ESTA FAZENDO ISSO?... SOU UMA SENHORA ILUSTRE.

Adélia aponta para o cérebro na vitrine.



ADELIA
(PIGARREIA) O QUE E AQUILO NO FUNDO DO CORREDOR? (PARA
A PLATEIA) GANHEI TEMPO.

JORNALISTA
UM CENARIO. PARA O PROGRAMA DE CIENCIA... VOLTANDO
AOS LIVROS: O SEU PRIMEIRO NAO FOI INFANTIL. ESCREVEU
UMA FICCAO EM 1970, COM O TIiTULO: O CASO DA MOCA DE
GARGANTILHA. FOI UM FRACASSO E NAO SE ENCONTRA EM
LUGAR NENHUM.

ADELIA
LIVRO ESGOTADO. AFINAL, E UMA ENTREVISTA OU UM
INTERROGATORIO?

JORNALISTA
SE ALGUEM ESTA SENDO PROFISSIONAL, SOU EU. PERGUNTO O
QUE E DE INTERESSE DO PUBLICO. NAO ME METI NA SUA
INTIMIDADE. COMO VOCE SE METEU NOS MILIMETROS DO
JOEL.

ADELIA
LEU ALGUM LIVRO MEU?

JORNALISTA
TODOS. MENOS O CASO DA MOCA DE GARGANTILHA.

ADELIA
PERDEU UMA GRANDE HISTORIA DE AMOR. O ROMANCE FOI
REALMENTE UM GRANDE FRACASSO DE CRITICA E VENDA,
MAS ME ENSINOU A FABULAR. DESTRUI TODOS OS
EXEMPLARES.

JORNALISTA



SE FOI ASSIM TAO ESSENCIAL NA SUA VIDA, POR QUE ACABOU
COM ELES?

Adélia da uma gargalhada.
Nesse instante a vitrine se apaga.

O cérebro desaparece.

ADELIA
VOCE VAI TER QUE VIVER MUITO PARA ENTENDER! DESCONFIO
QUE AINDA NAO VAI SER NESSA VIDA.

JORNALISTA
QUEM DEU O DIREITO DE FALAR ASSIM DE MIM? NAO
CONHECE AS MINHAS CAPACIDADES. NAO SABE NEM QUEM EU
SOU!

Adélia toca o cracha que esta no peito da jornalista e lé.

Instantes.

ADELIA
COMO NAO ME DEI CONTA! SO PODE SER FILHA DELA. UMA
VINGANCA FAMILIAR. QUER DIZER QUE ME ODEIA PORQUE A
SUA MAE ME ODEIA. QUE PRIMITIVO!

JORNALISTA
E VERDADE. A MINHA MAE E UMA CRITICA RENOMADA. E NAO
PERMITO QUE FALE MAL DELA.

ADELIA



ENTENDI TUDO. A MENINA CRESCEU OUVINDO FALAR MAL DE
MIM. ESCUTOU SEMPRE: AQUELA ADELIA LOUCA, LESBICA,
MALDITA, INJUSTA. E O QUE MAIS? DESEMBUCHA.
ENDEMONIADA? DEVO REPRESENTAR O PANTANO DE
INFELICIDADES ONDE REPOUSA O SEIO DA SUA FAMILIA!

JORNALISTA
PARA. CONTROLE A IRONIA. A MINHA VIDA NAO FAZ PARTE DA
SUA IMAGINACAO. ESTA SE TORNANDO INCONVENIENTE E
CAOTICA.

ADELIA

(EM EMOCAO CRESCENTE) CAOTICA. ADOREL ONDE LI ESSA
PALAVRA? NAS CRITICAS DA SUA MAE. QUE COINCIDENCIA! SO
QUE ELA ESQUECEU DE UMA VERDADE: O CAOS E QUE
POSSIBILITA A VIDA E A INTELIGENCIA. O CEREBRO FOI
SELECIONADO PARA SER CEREBRO, PORQUE E INSTAVEL. TAO
CAOTICO QUE AO MENOR EFEITO, UMA PALAVRINHA SO
DECLAMADA NO OUVIDO DE UMA CRIANCA, PODE CONDUZIR
A FORMACAO DE UMA ORDEM.

Siléncio.
Instantes.
A vitrine se acende.

Vemos flutuando um short de homem, amarelo, de napa, anos 70.

ADELIA
(EMOCAO CRESCENTE) DO CAOTICO A ORDEM, E UM DETALHE
DE SEGUNDOS. UMA FRACAO DO TEMPO EM QUE SE PODE
FECUNDAR PARA SEMPRE QUALQUER TOLICE, DESGRACA,



IDEOLOGIA OU SENTIMENTO. E POR MAIS QUE ME ESFORCE NA
MINHA SEDUGCAO, VOCE SERA INCAPAZ DE ME AMAR DE
VERDADE. A ORDEM JA FOI DADA.

Instantes.

Luz se desfaz.
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VITRINE ILUMINADA

S6 a vitrine se mantém iluminada com o short amarelo.

O short flutua como se houvesse um homem dentro dele.
Instantes.

Musica.

Subitamente um guarda chuva negro se abre na vitrine.
E inesperado.

Ao abrir-se derrama uma chuva de papel picado.
Instantes.

Quando menos se espera surge também um liquidificador (modelo 1970)
com o seu copo de vidro gigante repleto de cintos negros masculinos.

Lembra uma samambaia chorona.
Instantes.

Por fim se ilumina uma cesta baixa de vime cheia de limoOes verdes,
maduros, lustrosos, inteiros e abertos.

Instantes.



Os objetos e frutas ficam imoveis dentro da vitrine.
Luz da vitrine atenua, entretanto os objetos continuam visiveis.
Musica cai suavemente.

Siléncio.



CENA 31

CASA DO CASAL/1970

L.uz se acende na casa do casal.

A esposa tem o olhar triste e fixo na mesa.

Ela esta sozinha e vestida com calca e blusa. Normal.

A maquina de escrever esta no chao.

Mecanicamente, sem pressa, ela pega o frasco marrom de remédio.
Instantes.

Abre o frasco e vira desde o alto sobre a mesa.

Inumeraveis pastilhas azuis saltam, quicam e se esparramam sobre a mesa.
Instantes.

Aparentando calma absoluta, ela recolhe as pastilhas e faz um monte delas.
Joga tudo num copo que fica azul de tantas pastilhas.

Pega um jarro de vidro com agua e derrama no copo.

Com serenidade leva o copo de veneno a boca.

Siléncio.

Instantes.



Quando vai beber, aparece um rapaz bronzeado s6 trajando um short
amarelo.

Leva no ombro um caixote repleto de frutas e legumes.
Ele tem uma figura belissima, mais viril que mascula.

Os musculos corretos, sem exagero.

Olhar penetrante, brilhante.

Uma beleza jovem que ultrapassa a figura de um modelo.
Tem o corpo suado e o sexo moldado pela napa amarela.
Nao usa cueca ou suporte por baixo do short.

Ele parece flutuar no ar.

Olha fixamente para ela.

Ela se vira devagar sem se surpreender.

ESPOSA
PORTA ABERTA... ESQUECI. A ENTREGA DA QUITANDA. PODE
ENTRAR. COLOCA AS COMPRAS NAQUELE CANTO.

Ele coloca o caixote no chdo, num canto.

ESPOSA
UM MINUTO. VOU BUSCAR O DINHEIRO. QUE CALOR.

Ela da dois passos e para.

Ele passa um papel com a nota da quitanda para ela.



ESPOSA
TAO ABAFADO. CHEIRO DE CHUVA. VAI CHOVER. UMA
LIMONADA?... TRABALHO NENHUM... FAZ BEM.

Ela retorna a mesa, pega trés pastilhas e joga dentro do liquidificador.

Espreme o limdo partido no copo do liquidificador, tampa, liga e a hélice
gira.

O barulho toma conta da cena.

Na vitrine os limdes e o liquidificador adquirem vagarosamente uma nova
luz.

Ela desliga o liquidificador.

Tira a tampa.

Derrama o conteido num outro copo, novo e limpo.
Instantes.

Da o copo para ele.

Ele bebe.

ESPOSA
TOMA. CHEIRO DE CHUVA... DE LIMAO TAMBEM.

Enquanto ele bebe ela retira tudo de cima da mesa, isto €, da lingua de
vidro.

Por ultimo, ela pega o copo dela cheio de pastilhas e agua, envenenado.

ESPOSA



PREPAREI UMA VITAMINA PARA MIM... PERDI A VONTADE.

Ela joga o copo envenenado inteiro na lata de lixo de vidro.

A lata de lixo estava vazia, agora repousa la dentro s6 o copo envenenado.
Ele devolve o copo de limonada para ela.

Ele espreguica amplamente.

ESPOSA
QUE PE D’AGUA.

Na vitrine o guarda-chuva adquire uma nova luz.

Por um dos vidros da vitrine comecam a descer fios de agua. Suavemente.

ESPOSA
ESPERA PASSAR... SENTA NO SOFA... DESCANSA.

A esposa coloca uma almofada azul em cima da mesa.

O rapaz sobe na mesa e deita com as pernas abertas e as maos cruzadas na
nuca sobre a almofada azul.

A lingua de vidro se acende.

Ele dorme instantaneamente.

Na vitrine o short amarelo adquire uma nova luz.

E 0 mesmo short usado pelo rapaz da entrega. Enfim sdo dois shorts iguais.

Agora todos os objetos presentes na vitrine adquiriram uma estranha
iluminacao.



Foco na maquina de escrever.

Ela senta no chao e olha fixamente para ele.

Bate a maquina.

Instantes.

Foco sobre a esposa se intensifica paulatinamente até o maximo possivel.

A esposa chegara a ficar reluzente no auge do seu mondlogo.

ESPOSA
(DATILOGRAFANDO) ...SE TOCAR NELE, ESTOU PERDIDA PARA
SEMPRE... (PARA DE BATER E SE LEVANTA DEVAGAR) DE ONDE
VEM ESSA CERTEZA? ...SE TOCAR NELE ESTOU PERDIDA...
PARA SEMPRE... (SEU DISCURSO A LEVARA AO GOZO, AO EXTASE,
ENQUANTO UMA MAO ESPREME O SEU VENTRE, A OUTRA MAO
APONTA PARA ELE, PARECEM DUAS ESTATUAS GREGAS)... A MOCA
DE GARGANTILHA OLHOU PARA O INVESTIGADOR QUE
DORMIA PROFUNDAMENTE, COMO UM PRINCIPE ENCANTADO.
E REPAROU UMA GOTA DE SUOR NA AXILA. OS MAMILOS
SIMETRICOS, REPOUSADOS NA PELE ONDULADA, DESENHAVAM
COM O UMBIGO UM TRIANGULO PONTUDO. DEPOIS BROTAVA
UMA FILEIRA DE PELOS... VISAO FUGIDIA QUE O SHORT
AMARELO NAO OUSAVA ESCONDER. PEITO ABERTO, TINGIDO
PELO DOURADO DA PELE... ELA VIA E SE OBRIGAVA A VER DE
NOVO. ELA VIA E SE OBRIGAVA A VER OUTRA VEZ. DE NOVO
OUTRA VEZ. VEZES E VEZES E VEZES E VEZES E VEZES E VEZES
E VEZES E VEZES E VEZES E VEZES VEZES E VEZES... (REPETIR
O SUFICIENTE ATE O ORGASMO) DE NOVO E DE NOVO E DE
NOVO DE NOVO DE NOVO DE NOVO DE NOVO DE NOVO DE



NOVO... DE NOVO... DE NOVO... DE NOVO... (TOMA AR) ... ATE
DESCOBRIR... QUE ELE TINHA TERRA NOS PES. UM DEDO
MAIOR QUE O OUTRO. UMA PINTA DO TAMANHO DE UMA
MOEDA PEQUENA NO MEIO DA COXA. UMA NODOA ROUXA NA
BATATA DA PERNA. UMA MARCA NO BRACO... UMA CICATRIZ...
E ELA AMOU ESSE HOMEM PARA SEMPRE... PORQUE NAO
ERAM DEFEITOS. ERAM ENFEITES.

Ela sua, como alguém que acabou de amar loucamente.

Tem uma mao espalmada no seu sexo e a outra esticada na direcao do rapaz
dormindo.

Finalmente desfaz a posicdo e toca o rapaz.

ESPOSA
ACORDA. A TROMBA D’AGUA PASSOU.

Luz cai suave na casa do casal.
Na vitrine tudo se apaga imediatamente.

Entra musica total.



CENA 32

BOATE/VITRINE

A luz desenha no proscénio a pista de danca de uma boate.

Do chao sai uma fileira de luzes. Sao focos embutidos no solo.

A moca caminha enquanto danca languida, feliz e embalada pela musica
sobre as luzes.

Sempre de salto alto.

Ela ndo esta bebada, esta um pouco mais solta que o normal.

Esta sem peruca e com os cabelos molhados.

Usa o vestido prateado, a gargantilha e o relogio.

Leva em uma das maos o calice de Dry Martini vazio.

Se aproxima da vitrine apagada.

Se vira para a vitrine e danca ao compasso da musica que cresce.
Subitamente a vitrine se acende para assombro de todos.

Revela uma grande cobra com a pele lustrosa, ameagadora e viscosa.

A cobra se move lentamente, o suficiente para se perceber que esta viva.

Deve ser inesperado, para espanto geral.



A moca ao ver a vitrine com a cobra, continua dancando.
A cobra faz parte da decoracdo da boate.

A musica segue.

Instantes.

A moca chega na porta imaginaria do seu apartamento.
Musica cai lentamente.

Boate se desfaz, mas a vitrine com a cobra permanece acesa.



CENA 33

APARTAMENTO DA MOCA/1970

Siléncio.
Luz suave no apartamento.

No chdao do apartamento veem-se varios cintos masculinos negros,
espalhados e emaranhados, como se fossem cobras.

O vidro fosco se ilumina por dentro.

Vemos a silhueta de um homem, possivelmente o velho de terno.

MOCA
PARAQUEDISTA. CAIU NO MEU APARTAMENTO DE NOVO?

Ela caminha por cima dos cintos.

MOCA
(APONTA PARA O CHAO)... AQUELE CINTO NAO E MEU... PARECE
UM MAR DE COBRAS...

Ela se aproxima do vidro lentamente. Toca no vidro.

MOCA
O QUE ESTA FAZENDO ATRAS DO MEU BIOMBO?

Ela gira o corpo e entra atras do vidro fosco.

Mudanga de luz.



Luz no apartamento atenua. Agora somente o chao fica iluminado.
Parece um mar de cobras.

Vitrine e vidro fosco continuam iluminados.

E inesperado.

Por meio das silhuetas e movimentos atrds do vidro fosco, vé-se
perfeitamente o velho envolver o pescoco da moca e tracionar
violentamente com um cinto.

Ela grita frente a morte iminente.

Desesperada, em gritos cada vez mais sufocados, ela tenta retirar o cinto do
pescoco.

Tenta alcancar o velho com as maos, para deter a morte e o estrangulamento
feroz.

Instantes.

Na vitrine a cobra se sobressalta. Como se estivesse a ponto de dar o bote.
Instantes.

Em seu desespero a moga coloca a mao fora do vidro.

E ndo se vé como ela pega um abajur.

O mesmo abajur que foi exposto na vitrine algumas cenas atras.

Ele é branco, sem estilo ou personalidade.



A moca pega o abajur e da um golpe na cabeca do velho, que ao se defender
solta o cinto.

O abajur se rompe em mil pedacos.

O velho desaparece.

Nesse momento o vidro fosco abre-se ao meio e se divide em duas metades.
As metades se abrem vagarosamente.

Trata-se de uma grande rachadura assimétrica que faz com que as duas
placas de vidro se distanciem o suficiente para dar passagem a moca.

Ela se apresenta palida, com seu vestido rasgado e o cinto envolvido no
pescoco.

O cabelo desgrenhado, e no nariz ela segura um lenco branco manchado de
sangue.

Com a outra mado segura o abajur despedacado.
A figura da moca conta tudo.

Instantes.

Siléncio.

Aparece o investigador.

Observa os cintos que estdao iluminados.

INVESTIGADOR
(APONTA PARA O CHAO). AQUELE CINTO E DE HOMEM... E SEU?



MOCA
(EMOCIONADA/DESPEDACADA) ...PERGUNTA POR MIM...
PERGUNTA POR MIM... PERGUNTA.

INVESTIGADOR
FOI SO UM SUSTO. CONHECO A HISTORIA. DAQUI A POUCO
MELHORA. TEVE SORTE. TODA VIAGEM TEM SEU MOMENTO DE
PESADELO.

Enquanto o investigador pega o cinto no chdo a moca fala.

MOCA
ELE FUGIU.

INVESTIGADOR
COM UM GALO NA CABECA... (SE ABAIXA INDICANDO UM
DETERMINADO CINTO)... ELE ESTAVA PROCURANDO ISSO.

O investigador pega o cinto do chao, apalpa, inspeciona, e segurando com
pericia pela ponta, descola a banda interna do cinto de cima a baixo.

Surge do miolo do cinto um negativo de fotos. Longo, ocre e perfurado na
lateral.

Pode ser um microfilme.
Ele larga o cinto. Estende o negativo contra uma luz e observa as fotos.
Enquanto isso, ela tira o cinto do pescoco e joga o abajur no chao.

Se deixa sentar em cima dos outros cintos.

INVESTIGADOR
O FILME ESTA COMPLETO. TODOS OS DOCUMENTOS
FOTOGRAFADOS... ESTA MELHOR?



MOCA
PERDI O MEDO DAS COBRAS...

Instantes.
Siléncio.
A vitrine se apaga.

INVESTIGADOR
JA ESTA MELHOR. ESSE VELHO E O POMBO-CORREIO DE UM
PODEROSO GENERAL. QUANDO FOI QUE ESQUECEU ESSE
CINTO?

MOCA
NEM ME DEI CONTA QUE USAVA CINTO.

INVESTIGADOR

NAO USAVA. LEVAVA NO CORPO O QUE NOS PARAQUEDISTAS
PROCURAMOS: A PROVA DE QUE UM GENERAL ENSANDECIDO
POR PODER E GLORIA TEM PLANOS PARA EXPLODIR OS
DEPOSITOS DE GAS NA ENTRADA DO RIO DE JANEIRO,
AQUELES QUE FICAM AO LADO DAS PRINCIPAIS AVENIDAS DE
ENTRADA DA CIDADE, NUM DOMINGO A TARDE. (VIRA PARA A
MOCA) IMAGINA A CARNIFICINA. O CAOS... DEPOIS DO
MASSACRE O GENERAL ACUSA OS COMUNISTAS. A VELHA
HISTORIA: GOLPE DENTRO DO GOLPE. DIREITA DENTRO DA
DIREITA. DITADURA DENTRO DA DITADURA. NAO MUDA NADA,
OU MELHOR, AS ORDENS SAO MAIS DESUMANAS, NAZISTAS,
TIPO O QUE ESTA ACONTECENDO NO CHILE. TUDO MUITO
SOMBRIO... E O GOVERNO SE TORNA MUITO MAIS VIOLENTO.

MOCA



O QUE VAI FAZER AGORA?

INVESTIGADOR
COM AS FOTOS DOS DOCUMENTOS O PLANO VAI POR AGUA
ABAIXO. NAO VAI HAVER CARNIFICINA. JA E ALGUMA COISA.
QUE ACHA? O SISTEMA LINHA DURA SE RECOLHE. EXISTE UMA
CHANCE DA DEMOCRACIA RETORNAR. MILITARES MAIS
ABERTOS TERAO DE AGIR QUANDO SOUBEREM DO PLANO.

MOCA
ACHO QUE VOCE SE METEU NUMA ENROLADA BRAVA. SERA
CONSIDERADO UM MALDITO PELOS DOIS BANDOS.

INVESTIGADOR
ESTA TUDO ARRANJADO. VOU EMBORA DO BRASIL.

MOCA
PARA ONDE?

INVESTIGADOR
SUECIA.

Ela tira a gargantilha e relaxa o pescoco.

MOCA
LA FAZ TANTO FRIO.

Instantes.
Siléncio.
Ele senta ao lado dela.

Foco de luz se reduz aos dois.



MOCA

O BIOMBO FICOU DESPEDACADO. PARTIU NO MEIO. NAO VAI

TER CONSERTO.

INVESTIGADOR
FAZ UM FAVOR. TIRA ESSE RELOGIO.

Ela delicadamente comeca a tirar o relégio.

MOCA
TODA VIAGEM TEM SEU MOMENTO DE PESADELO
QUE O MEU SEJA UM BONECO DE NEVE...

Ela atira o rel6gio como se jogasse fora.

Ele se aproxima mais.

Eles se beijam apaixonadamente.

Mantendo o beijo se abracam enquanto deitam sobre os cintos.
Instantes.

Silencio.

Entra comentario musical.

Luz cai paulatinamente.

... ESPERO



CENA 34

ESTUDIO DE TELEVISA0/2003

Siléncio.

Foco unico sobre a jornalista no proscénio.

JORNALISTA
JOEL!... JOEL!... ELE NAO ESTA?... NAO, ESTOU PROCURANDO...
NADA IMPORTANTE... NAO, NAO ERA NADA IMPORTANTE... FOI
EMBORA?... EMBORA MESMO?... ANDO DISTRAIDA, NAO VI A
ESCALA DIREITO. ... PORQUE ESTOU COM UMA ENTREVISTA
PARADA... O QUE? DEIXOU UM RECADO? POR QUE NAO DISSE
LOGO?

Instantes.

Da sua mao nasce um pedaco de papel.

JORNALISTA
OBRIGADA.

A jornalista abre o papel e ndo sabe se chora ou ri.
Fica com o rosto congestionado a ponto de explodir em choro.
Tira um lenco e leva ao rosto.

Tem os olhos imidos.

JORNALISTA



...PEGUEI UMA GRIPE... AR CONDICIONADO AINDA VAI
ACABAR COMIGO...

A jornalista tenta de todas as maneiras conter e disfarcar o choro evidente.

JORNALISTA
MUITO FORTE, A GRIPE... TENHO MEDO DE FICAR COM
SINUSITE.

A jornalista se afasta arrasada deixando o foco de luz aceso.
Instantes.

Outros focos acendem.



CENA 35

CORREDOR/ESTUDIO DE TELEVISA0/2003

A luz desenha o corredor.

Adélia esta sentada numa cadeira de bracos lendo um livro usado, surrado.
A jornalista chega perto de Adélia com cara de quem chorou muito.
Adélia fecha o livro rapidamente e ignora os olhos de choro dela.

A jornalista olha para o livro e descobre o titulo.

Fica evidente que é o primeiro livio de Adélia, O caso da moca de
gargantilha.

Instantes.
Siléncio.
JORNALISTA
POEIRA. SOU ALERGICA. SABE COMO E... POR ISSO ESTOU COM
ESSA VOZ. PASSA RAPIDO... LENDO O CASO DA MOCA DE

GARGANTILHA... MAS NAO DISSE QUE DESTRUIU TODOS OS
EXEMPLARES?...

ADELIA

ACREDITOU? QUEM DIRIA, APESAR DO SANGUE VOCE E UMA
ROMANTICA.

JORNALISTA



O QUE SIGNIFICA “SER ROMANTICA” PARA UMA MULHER DA
SUA IDADE?

Adélia se levanta.

ADELIA
ROMANTICA, MOCINHA... E VIVER CADA SEGUNDO COM ECO.

JORNALISTA
...O ECO DO AMOR?

ADELIA
QUALQUER ECO. NAO TEM IMPORTANCIA. O ECO E UMA
REPETICAO VAZIA... O ECO DE UM “SER ROMANTICO” TAMBEM
E VAZIO, SO TEM UM PRIVILEGIO: TANTA INGENUIDADE E DE
CAUSAR INVEJA.

Adélia incorpora. Seu foco intensifica.

O rosto da jornalista esta seco, mas congestionado de tanto chorar.
Silencio.

Instantes.

ADELIA
PERGUNTOU O QUE ESTAVA LENDO, RESPONDO: CEM ANOS DE
SOLIDAO.

JORNALISTA
NAO ESTOU PASSANDO BEM POR CAUSA DA ALERGIA. VAMOS
PARAR 0O JOGQO?

ADELIA



NAO EXISTE JOGO, MOCINHA. NEM NUNCA EXISTIU. A
QUESTAO E QUE FOMOS LONGE DEMAIS. INFELIZMENTE, OU
FELIZMENTE, PERDI MEU CAMPO DE GRAVIDADE! ESTOU
LENDO SIM CEM ANOS DE SOLIDAO (ABRE O LIVRO)
DEMONSTRO. VOU LER MEIA PAGINA. NAO, UM QUARTO DE
PAGINA! NEM PRECISO LER. SEI DE COR. GUARDEI ESSA ORDEM
NO MEU CORACADO.

Adélia mantém o livro aberto de forma que o publico repare no titulo.
Efetivamente € seu livro O caso da moga de gargantilha.

Adélia, quando fala, usa o0 mesmo gestual e emocdo usados pela esposa na
aula com o grupo de estudos.

ADELIA
E DIAS E DIAS SE PASSARAM... PASSOU O VERAO. DEPOIS
CHEGOU A ESTACAO DO CALOR. MISTERIO TROPICAL QUE
TRANSFORMA QUATRO ESTACOES EM DUAS, VERAO E CALOR.
FENOMENO QUE SO ACONTECE ABAIXO DA LINHA DO
EQUADOR. (EMOCAO CRESCENTE COMO QUEM FABULA COM
AFETO E DESLUMBRANCIA PARA UMA CRIANCA) ... NUMA TARDE,
O PRINCIPE SUSSURROU NO OUVIDO DA MOCA AQUELA
PALAVRA DESGASTADA, QUE NEM TODA ARTE BARATA E A MA
FE DO MUNDO CONSEGUEM TRIVIALIZAR: AMOR. MAS PARA
ELA FOI COMO SE OUVISSE UMA PALAVRA NOVA. E ELA
REPETIU A PALAVRA NOVA: AMOR. TODAVIA SUA RESPOSTA
NAO ERA UMA SIMPLES REPETICAO. ERA A MESMA PALAVRA,
MAS COM OUTRA CALIGRAFIA... E QUANDO A PALAVRA DO
PRINCIPE DE MANTO AMARELO SE ENCONTROU COM A
RESPOSTA DA MOCA DA MAQUINA DE FAZER LETRAS: O
CHOQUE FOI TAO GRANDE QUE QUALQUER CRIANCA IMAGINA.



COMO SABEM, NESSES MOMENTOS EXPLOSIVOS HA SEMPRE
UMA TESTEMUNHA OU MUITAS, TODOS DE OLHO! ATENCAO,
COM O PRINCIPE E A MOCA DAS LETRAS OCORREU O
IMPREVISTO... A TESTEMUNHA ERA UM DUENDE INVISIVEL. E
QUANDO O DUENDE RETORNOU PARA O “MUNDO QUE NAO SE
VE”, PROCLAMOU: AS VOZES DELES NAO ERAM VOZES, ERAM
ASSINATURAS. ELAS CORRERAM PELO AR E SE ENCONTRARAM
NUM DOCUMENTO INVISIVEL. UM PAPEL MAGICO. O PRINCIPE
E A MOCA ASSINARAM UM CONTRATO INVISIVEL. UM
CONTRATO INVISIVEL! ELES FAZEM PARTE DO NOSSO
MUNDO... ELES SAO COMO NOS: INVISIVEIS RODANDO NO
MUNDO DAS COISAS INVISIVEIS.

Adélia fecha o livro.

A jornalista continua transtornada.

Comeca a rasgar lentamente o papel com a mensagem de Joel.
Reduz a folha a uma tira de papel durante a fala de Adélia.
Adélia se incorpora de novo e muda de atitude.

Talvez limpe com um lenco seus olhos timidos, ou enxugue a fronte.

ADELIA
...DA SUA MAE PERDOO QUASE TUDO... AS CRITICAS
NEGATIVAS, SEMPRE INCULTAS, MALEVOLAS E CHEIAS DE
PRECONCEITOS, QUE ME LEVARAM AO DESESPERO E A
INDIGNACAO. PERDOO... AS POUCAS CRITICAS INTELIGENTES,
MAS MUITO NEGATIVAS, QUE ME FRAGILIZARAM E
DEPRIMIRAM, PERDOO... AS POBREZINHAS DAS POSITIVAS,
RARISSIMAS, SEMPRE TAMBEM INCULTAS, BENEVOLAS E



CHEIAS DE PRECONCEITOS, ME LEVARAM A UM ESTADO
“INTERESSANTE”. PORQUE PARECIA QUE ELA CRITICAVA UM
TEXTO QUE NAO ERA MEU. ERA OUTRA PECA DE TEATRO,
OUTRO LIVRO. O QUE PARA ELA ERA LOUVAVEL, ERA O MEU
MENOR. MAS PERDOO. PERDOO E PERDOO... SO NAO PERDOO
QUANDO SAIU PELAS REDACOES DE JORNAIS FUTRICANDO
QUE FUGI COM O ENTREGADOR PE DESCALCO DA QUITANDA.
ISSO NAO SE FAZ! NAO FUGI COM ELE... ME CASEI! NAO
IMPORTA SE COM PAPEL OU SEM PAPEL. CONTRATO
INVISIVEL!... HAVIA UMA DIFERENCA DE IDADE, CORRETO,
QUE EM POUCOS ANOS SE DESFEZ... O PE-SUJO SE
TRANSFORMOU NUM  ARQUITETO PRINCIPESCO, ME
SUSTENTOU E ME DEU TRES FILHOS. ALIAS, ACHO QUE TODAS
AS MULHERES SO DEVIAM TER FILHOS, E OS HOMENS, FILHAS!
NAO SEI COMO A BIOLOGIA VAI RESOLVER... UM DIA
DESCOBREM... NAO PERDOO. MAS NAO PERDOO MESMO A
SENHORA SUA MAE! NAO HA A MENOR POSSIBILIDADE DE
PERDAO... ELE MORREU HA CINCO ANOS... NAO CONSIGO
PERDOAR... PORQUE ME CASEI COM ELE. USAMOS TODAS AS
RECEITAS PARA SERMOS FELIZES! AS TECNICAS VISIVEIS E AS
INVISIVEIS. E FOMOS MUITO FELIZES... FUI E SEMPRE SEREI A
MULHER DO ENTREGADOR DE SHORT AMARELO!

Siléncio.
A jornalista continua em pé, meio zonza.
Adélia vai até a bolsa que esta na cadeira, guarda o livro e fecha a bolsa.

Vira para a jornalista.

ADELIA



MAIS UM FATOR PARA A EQUACAO HUMANA EM QUE NOS
METEMOS. REPITO: ACABOU MEU CAMPO DE GRAVIDADE.
VOCE NAO E NENHUMA CRIANCA E TEVE TEMPO SUFICIENTE
PARA DESFAZER ESTA ORDEM, QUE FOI DADA AO SEU
CEREBRO QUANDO ERA UMA MENININHA. NAO TENHO NADA
CONTRA VOCE... AS MINHAS DIFERENCAS SAO COM A
SENHORA SUA MAE. SE VOCE SE TORNOU UM CLONE DELA, O
PROBLEMA E SEU. MEU DILEMA E QUE AGORA O MONSTRO
TEM DUAS CABECAS. ISSO ME PERMITE PENSAR QUE A
MESQUINHES HUMANA E MUITO FECUNDA.

Adélia pega a bolsa na cadeira, se vira e da dois passos para ir embora.

ADELIA
MAIS UMA FRAQAO. NAO VOU DAR MAIS NENHUMA
ENTREVISTA. SEU TEMPO ACABOU. MELHORAS.

Adélia da mais dois passos para sair.

A jornalista senta na cadeira. Tem o rosto palido.

JORNALISTA
ESTOU TRANSTORNADA. NAO ACOMPANHEI SEU DESABAFO.

ADELIA
LASTIMA... LOGO SE VE QUE CHOROU. TENHO CERTEZA DE
QUE NAO FOI POR MINHA CAUSA.

A jornalista tem uma crise de choro convulsiva.
Instantes.

Siléncio.



Adélia imovel olha para a plateia e leva a mao a testa.

Preocupada, assustada e sem saber o que fazer.

JORNALISTA
(ENTRE CHOROS) FIZ UM ABORTO... UM ABORTO DO JOEL...
SABE QUAL FOI A REACAO DELE? DESAPARECEU... DEIXOU UM
RECADO... (MOSTRA A TIRA DE PAPEL) ...0 ABORTO E IGUAL
COMIDA INGLESA, NAO TEM SOLUCAO (CHORA).

Instantes.
Adélia tem uma reacdo de choque e solidariedade evidente.
Respira fundo e se compoe.
Silencio.
ADELIA
INFELIZMENTE... INTUICAO NAO FALHA. TINHA ALGUMA
COISA ERRADA... MAS COM TANTOS RECURSOS HOJE EM DIA

COMO E QUE UMA MULHER SE SUJEITA A UM ABORTO? A
IMPRUDENCIA E PLANETARIA.

A jornalista enxuga as lagrimas.

ADELIA
SENTE ALGUMA COISA?

A jornalista diz que ndao com a cabeca.

ADELIA
DE ACORDO COM OS PSIC()LOGOS, TERAPEUTAS E TEC)LOGOS,
EU DEVERIA AGORA DAR DOIS PASSOS EM SUA DIRE(;AO, ME
APROXIMAR COMPUNGIDA E TE ABRACAR... E CHORARIAMOS



JUNTAS... PARECERIA HUMANO, MAS NAO PASSARIA DE UMA
DESFACATEZ. UMA TENTATIVA INUTIL. ENFIM, QUALQUER
TENTATIVA SERIA EM VAO, PORQUE VOCE FOI CAPTURADA
POR UMA IRA QUE NAO LHE PERTENCE.

A jornalista para de chorar, se recompoe, respira fundo e se levanta.

ADELIA
UM SER HUMANO SEM RIVAL E COMO UM DRAMA SEM VILAO.
NAO TEM SENTIDO... AINDA BEM QUE SE LEVANTOU. MUDEI
DE IDEIA. SOMOS DUAS PROFISSIONAIS E DEVEMOS CONCLUIR
ESSA ENTREVISTA. VAMOS.

JORNALISTA
VAMOS.

Elas caminham pelo corredor.
Param de quando em vez.
Existe um detalhe: por duas vezes, discretamente, a jornalista perde o passo.
Instantes.
Silencio.

JORNALISTA
QUER CONHECER A VERSAO DO OUTRO LADO? NA MINHA
OPINIAO TEM A IDEIA ERRADA... LEMBRA DO SEU GRUPO DE
ESTUDOS? HA 35 ANOS?... DO DIA QUE EXPULSOU MINHA MAE

NA FRENTE DE TODO MUNDO? E COLOCOU NO LUGAR DELA
UMA GAROTA DE PROGRAMA!

Adélia abre a bolsa e busca um maco de cigarro.



Encontra. Sem saber o que fazer, mantém o macgo na mao.
Instantes.
Atira o maco dentro da bolsa.

Deixa a bolsa aberta.

JORNALISTA
...DONA SABIDONA. LEMBRA? ERA UMA FADA MADRINHA DE
UM DOS SEUS LIVROS. DONA SABIDONA E VOCE! QUAL FOI O
CRITERIO DE SELECAO QUE UTILIZOU PARA EXPULSAR MINHA
MAE?

ADELIA
QUER SABER MESMO... SINCERAMENTE? NENHUM. E TODOS!

JORNALISTA
ACABOU COM A AUTOESTIMA DELA. ELA TINHA VINTE ANOS E
ESTAVA GRAVIDA DE MIM... QUEM PODE DIZER SE ESSA IRA
TAMBEM NAO ME PERTENCE? ELA QUERIA SER ATRIZ... QUEM
PODE DIZER SE AQUELA EXPULSAO VERGONHOSA NAO
TRANSFORMOU O FUTURO DELA?

Siléncio.

ADELIA
SINTO MUITO... TEM TODA RAZAO... MAS SUA MAE NAO TINHA
TALENTO... NAQUELE DIA, EU ECLODI UMA ORDEM NA SUA
MAE... E ELA PASSOU PARA VOCE... QUANTA TOLICE... MAS E
BOM QUE TODOS SAIBAM: A ARTE NAO E SO BELEZA E PRAZER!
ELA CASTIGA E COBRA, COMO TUDO NA VIDA. SABE POR QUE?
PORQUE O ARTISTA TRABALHA NO LIMITE DA AMBIGUIDADE,
NA FRANJA DA CONTRADICAO. ENTRE O BEM E O MAL, A



SANIDADE E A LOUCURA. NAQUELA EPOCA SUA MAE ERA
RIGIDA, SOLIDA, MATERIALISTA. NAO ENXERGAVA QUE A
FAMA E UMA MULTIPLICACAO DE MAL-ENTENDIDOS AO
REDOR DE UMA PESSOA... QUE O SUCESSO E A VERSAO MAIS
BARATA DO TRIUNFO. NAO ENTENDIA QUE TODO O ARTISTA E
VAIDOSO PARA DENTRO. ATE SE ESBORRACHAR NO FUNDO DO
POCO DA FRAGILIDADE. E PRINCIPALMENTE NAO
DESCONFIAVA QUE O MELHOR DE UM ARTISTA E O QUE ELE
FAZ, E NAO O QUE ELEE.

Instantes.
Siléncio.

ADELIA
MINHA FILHA... HA QUANTO TEMPO FOI ESSE ABORTO?

A jornalista ndo escuta.

JORNALISTA
ESTA BEM. DIGAMOS QUE A MINHA MAE FOSSE ASSIM
MESMO... A TAL GAROTA DE PROGRAMA, ELA POSSUIA TODA
ESSA PERCEPCAQ?

ADELIA
POSSUIA. E PAREM DE ROSNAR QUE TIVE UM CASO COM ELA.
ATE PENSEI, FALTOU CORAGEM... PAREM DE LADRAR QUE
PARA MIM TODA PROSTITUTA E UMA SANTA, NAO E VERDADE.
ESSA MOCA ERA ESPECIAL. SEU MONOLOGO DE TCHEKHOV,
IMPECAVEL! TALENTO NATO... E ACIMA DE TUDO, NASCEU
SABIA E NAO SABIA.

JORNALISTA



A MINHA MAE...

ADELIA
PARA! NAO QUERO OUVIR MAIS UMA PALAVRA SOBRE ESSE
ASSUNTO! CHEGA DE MAE. ACABOU O JOGO. ONDE ESTA A
PORTA DO ESTUDIO? A ENTREVISTA... MEUS JOELHOS DOEM...
(TENTANDO TOCAR NUM JOELHO) ESSE PIOR.

JORNALISTA
ADELIA, POR QUE A GAROTA DE PROGRAMA?

ADELIA

JA PERDI O CENTRO DE GRAVIDADE E NAO QUERO PERDER A
COMPOSTURA. NAO ADMITO SOB NENHUMA CIRCUNSTANCIA
QUE SE FALE MAL DESSA MOCA. ELA ME SALVOU A VIDA.
MAIS, MUITO MAIS, ELA ME DEU VIDA. ME TIROU A FERROS DE
UMA E ME JOGOU EM OUTRA. NO MINIMO, SOU OBRIGADA A
VENERA-LA. PRESTA ATENCAO, MOCINHA... ATE ENTRE OS
RIVAIS MAIS CARICATOS DO CINEMA EXISTE UM DESERTO
INTRANSPONIVEL... ENTRE MIM E SUA MAE, INIMIGAS
PUBLICAS E DECLARADAS, EXISTE UM PACTO SILENCIOSO QUE
VOCE DESCONHECE. QUE SEMPRE FOI RESPEITADO. NUNCA
ABRI A BOCA SOBRE O QUE PRESENCIEI NA FESTA DE 15 ANOS
DELA E ELA NAO FALA DA MINHA GAROTA DE PROGRAMA.
ESTAMOS ENTENDIDAS?

JORNALISTA
NAO PERGUNTO POR ELA. PERGUNTO POR MIM. SOU
JORNALISTA.

ADELIA



NAO RESPONDO. NAO EXISTE A MAIS REMOTA POSSIBILIDADE.
QUER UMA REPOSTA? QUER? NAO VAI TER. PREFIRO FAZER
UMA DECLARACAO JURAMENTADA. QUE PARA VOCE SERA A
MAIS CRUEL DAS REPOSTAS... FIZ DE TUDO NA VIDA, MAS UM
ABORTO, JAMAIS.

Siléncio.

A jornalista da um passo atras, como um suicida que acaba de engolir a
capsula de veneno.

Siléencio.

Instantes.

Leva a mdo ao ventre.

Atras delas se acende um tufo verde dentro da vitrine.

Nao sabemos bem o que é. Pode ser parte da copa de uma arvore.
O tufo emite uma luz verde que dificulta sua identificacao.
Adélia e a jornalista ficam tingidas pela luz esverdeada.

Elas nao se viram para a vitrine.

Silencio.

Instantes.

JORNALISTA
MEU TEMPO ACABOU.

ADELIA



COMO ASSIM?

JORNALISTA
O SINAL LUMINOSO NA PORTA DO ESTUDIO.

Adélia olha espremendo os olhos.

ADELIA
PARECE UM TUFO ESVERDEADO...

JORNALISTA
NEM ADIANTA... E O PESSOAL DA PUBLICIDADE...
PROPAGANDA. COMO NAO REPAREI NA ESCALA?

ADELIA
NAO VAI TER MAIS ENTREVISTA.

JORNALISTA
SINTO MUITO.

A jornalista fica palida e com a mao no ventre ameaca desmaiar. Adélia a
segura.

JORNALISTA
COLICA. FORTE.

ADELIA
VOU PEDIR SOCORRO.

JORNALISTA
NAO. A REDACAO. OS JORNALISTAS, LEMBRA? VOCE NAO
CONHECE ESTA EMPRESA... QUALQUER COISA... ACABAM COM
A MINHA CARREIRA. ...POR FAVOR... ME LEVA PARA O
BANHEIRO, MINHAS PERNAS ESTAO TREMENDO.



ADELIA
APOIA NO MEU BRACO. ASSIM. VAMOS JUNTAS.

Adélia e a jornalista caminham.

Vitrine se apaga totalmente.
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CASA DO CASAL/1970

A casa do casal se ilumina.

A esposa esta em pé atras da mesa com um enorme livro de receitas nas
maos.

A lingua de vidro se acende.

Vé-se sobre ela muitos recipientes de varios tamanhos e formas diferentes.
Todos de vidro transparente.

Dentro dos recipientes estao contetdos de diversas cores.

Em po ou graos. De cores branca, amarela, verde, vermelha, preta, cinza,
roxa, enfim, o arco-iris completo.

Instantes.
Siléncio.
Esposa lendo o livro.

ESPOSA
DECORACAO DO BOLO DAS INSTITUICOES. USE CONFEITOS
COLORIDOS... DE ANILINA. SOBRE O GLACE FRESCO...
DESENHE BANDEIRAS OU CORACOES... FRASES EXALTANDO A
INDUSTRIA E O COMERCIO. A LIBERDADE! E OUTRAS
INSTITUICOES.



A esposa da uma gargalhada.
Retira de algum lugar um calice de Dry Martini. Bebe.

Pde o copo sobre a mesa.

ESPOSA
EU SOU UMA GAROTA PROPAGANDA. (MEXE COM OS CABELOS)
AGORA A RECEITA...

Nesse instante a vitrine comeca a se acender pouco a pouco.Nao
identificamos o objeto. E grande, castanho, possivelmente de madeira.Com
o acender de luzes progressivo até o final se vera um caixao (em pé).Com
os ornamentos todos prateados.

ESPOSA

(LE E APONTA PARA OS POTES DE DIFERENTES CORES) ...
CRISTAL. UMA XICARA DE ACUCAR TIPO EXPORTACAO...
TREZENTOS GRAMAS DE TRIGO SUICO... UMA PORCAO DE
MAISENA ANDERSON... DOIS COPOS E MEIO DE LEITE OFCO A,
CONCENTRADO... DUZENTOS E CINQUENTA GRAMAS DE
MARGARINA CLAYTON... FLEISCHMANN ROYAL. DUAS
COLHERES DE CHA DE FERMENTO EM PO... NESTLE. O
SABOROSO CHOCOLATE, UM PACOTE DE 150 GRAMAS...
GALINHAS CAIPIRAS, UMA DUZIA DE OVOS...

Siléncio.

ESPOSA
E O MAIS IMPORTANTE. PRODUTOS BAYER. INSETICIDAS.
MATAM FORMIGAS. PARATION. GRANULOS DE FOLFATOS
ORGANICOS. CUIDADO. E ALTAMENTE TOXICO. VENENOSO.
PORQUE SE O FORMICIDA E BAYER, E BOM.



A esposa bebe o resto de Martini e joga o copo no lixo.

O semblante da esposa que era de garota propaganda no inicio, deu lugar a
um semblante crispado.

Ela engole a seco, seus olhos se injetam como se fosse chorar.
Silencio.
ESPOSA

(PAUSADO / EM EMOCAO CRESCENTE ATE UMA HISTERIA TOTAL)
EFEITO: O BOLO FAZ EFEITO MEIA HORA DEPOIS DE INGERIDO
E E FATAL EM TRES HORAS, COM QUADRO CLINICO SIMILAR A
DERRAME CEREBRAL. (PAUSA) FATAL EM TRES HORAS. FALTAM
HORAS. PARECE DERRAME CEREBRAL. DERRAME. DERRAME. O

BOLO FAZ EFEITO. O EFEITO DO BOLO. MORTE CEREBRAL.
DENTRO DE HORAS. UMA, DUAS, TRES. MALDITA.

Enquanto fala tem uma explosdo de descontrole. Larga o livro.Numa crise
ansiosa, com movimentos mecanicos e crescentes, comeca a misturar com
as maos o conteudo dos recipientes. Um no outro. Amarelo no verde, cor
com cor, cor de farinha com cor de chocolate, cor de laranja com cor de
acucar.Ela convulsa, mistura tudo com tudo de forma crescente como se a
mesa fosse um enorme tacho que estivesse mexendo.Até provocar uma
nuvem de cores.

ESPOSA
MALDITA.

A luz se apaga na casa do casal.

So fica a vitrine acesa.



Instantes.

Siléncio.



CENA 37

VITRINE

Instantes.

Pontuacdo musical.

Lentamente, a tampa do caixdo se abre e vemos no seu interior uma espessa
mancha branca.

A mancha vai se enchendo de ar.
O ar insuflado molda um boneco de plastico branco.
E uma boia de crianca.

De repente, como se fosse cuspido para fora do caixdo, o boneco se
transforma num tradicional boneco de neve.

Gordo, branco, de cachecol, com um gorro na cabeca, cenoura no nariz,
tomate nos olhos e luvas pretas de neve. E uma boia infantil.

A vitrine se mantém acesa.
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GRUPO DE ESTUDOS/1970

O foco se abre lentamente no grupo de estudos.

Vemos a moca sentada no chao.

Junto a ela, a poltrona de sempre, de costas para a plateia e sem revelar
quem esta sentado.

Parece uma mulher.
No chdo tem um telefone cinza e uns papéis. Possivelmente um texto.

A moca veste uma espécie de quimono branco que vai dos pés até o
pescoco formando uma gola rolé branca.

A moca parece um grande ponto branco aos pés de uma cadeira de costas.

MOCA
...OUTRO DIA ESTAVA NA PRAIA E VI UM TURISTA ENCHENDO
UMA BOLA BRANCA PARA OS FILHOS... ELE SOPRAVA COM
TANTA FORCA E AQUILO FOI ABRINDO, ABRINDO... DE
REPENTE ENCHEU DE AR SE TRANSFORMANDO NOUTRA
COISA... NUMA BOIA. PARECIA A MINHA VIDA. SUECIA, AMO,
SOU AMADA, AGORA TENHO PRAZER. PARA ELE NAO IMPORTA
O QUE EU FUI, IMPORTA O QUE EU SOU... ADELIA, ATE QUANDO
VAI DURAR? SEI QUE NAO PODE RESPONDER. MAS, INDICA UNS
TEXTOS DE TEATRO, UNS LIVROS PARA EU LER E TER A
SENSAQAO DE QUE E PARA SEMPRE.



Instantes.
Siléncio.
MOCA
DESCULPE DIZER, TEM OUTRA MANCHA ROXA... NAO VIM
AQUI FALAR DISSO, SO ME DESPEDIR. ADELIA, PELO AMOR DE
DEUS, NAO FICA COM ESSA CARA! CARA DE ENTERRO...
ESTRANHO. VOCE ESTA MUITO CALADA HOJE... TEM ALGUMA
COISA ERRADA. A INTUI(;AO NAO FALHA... (SE LEVANTA)

ENTAO VOU EMBORA. QUER AJUDA PARA FECHAR A SALA?
ADELIA, POR FAVOR, ME DA UM BEIJO DE DESPEDIDA.

Luz muda.

A poltrona comeca a girar lentamente.

Escuta-se um choramingar baixinho.

Quando a poltrona completa seu giro, vemos Adélia.

E a mesma Adélia que estd dando a entrevista para a jornalista em outro
tempo e espaco. Mesmo figurino e bolsa aberta.

O choro de Adélia ndo cresce, porque ja esta aos prantos, no auge da
emocao do ato de chorar.

Instantes.
O choro toma conta de tudo.
Deve ser lancinante.

Um tempo.



Adélia se recomp0e, fica no vazio do choro.
Siléncio.

ADELIA
QUE HORAS SAQ?

MOCA
NAO USO MAIS RELOGIO.

ADELIA
QUANDO VOCE OLHA PARA A MINHA CARA... O QUE VE?

MOCA
OUTRA ADELIA.

ADELIA
MALDITA. DENTRO DE UMA HORA, O MEU MARIDO ESTARA
MORTO. ENVENENADO COM UM BOLO. TODOS VAO PENSAR
QUE FOI MORTE NATURAL, DERRAME CEREBRAL, MAS NAO FOI
E SERA ASSIM PARA SEMPRE: UMA MENTIRA.

Adélia se agita, parece que vai chorar.

ADELIA
NAO SEI SE AVISO ELE. NAO SEI SE CHAMO A POLICIA. UMA
AMBULANCIA. OU SE ME JOGO DA JANELA.

MOCA

NAO ADIANTA. ESTA FEITO. VOCE E UMA SUICIDA QUE QUER
DAR O PASSO ATRAS DEPOIS DE ENGOLIR A CAPSULA DE
VENENO.

Instantes.



Siléncio.
ADELIA
...DE QUEM E ESSA FRASE?...

MOCA
NAO IMPORTA, AGORA E MINHA.

Adélia comeca a choramingar. Tira da bolsa um lengo. Moca se emociona.

ADELIA
TENHO POUCO TEMPO... TENHO QUE DECIDIR. VOCE NAO
ENTENDE, MENINA. FIZ UMA COISA IMPERDOAVEL. MALDITA.

MOCA

MALDITA. MALDITA SOU EU. OLHA PARA A MINHA VIDA. TAO
MALDITA QUE ME NASCEU UM PENSAMENTO NA MESMA HORA
QUE VI O GRINGO ENCHER A BOIA. UM PENSAMENTO QUE ESTA
RISCANDO MINHA CABECA E NAO PARA. ...ELE RISCA ATE
SANGRAR... CEDO OU TARDE, O TAL BONECO DE NEVE VAI
DERRETER. A BOIA VAI MURCHAR. SABE POR QUE? PORQUE
ELA NASCEU COM UM FURO. EU NASCI COM DEFEITO DE
FABRICA.

Siléncio.

ADELIA
POR FAVOR NAO COMPLIQUE MAIS NADA. NAO ESTOU EM
CONDI(;()ES NEM DE PENSAR.

MOCA
E CULPA? REMORSQ?

ADELIA



ERA ELE OU EU. (PAUSA) MAS PODIA TER TOMADO OUTRA
ATITUDE... TER FEITO OUTRA COISA... E IMPERDOAVEL.

Instantes.

MOCA
NASCEU MAIS UMA MALDITA.

ADELIA
NAO, ATE PODEMOS SER MALDITAS, MAS A NOSSA MALDICAO
E DIFERENTE. QUE NO FINAL DA NO MESMO. ENTENDE? O
PROBLEMA NAO E ESSE. FIZ UMA COISA IMPERDOAVEL. NAO
EXISTE PERDAO.

MOCA
EXISTE. QUANDO SE FAZ UMA COISA IMPERDOAVEL, ADELIA,
SO VOCE MESMA PODE SE PERDOAR.

ADELIA
COMO?

MOCA
SO EXISTE UMA PESSOA COM PODER DE PERDOAR UM
MALDITO. ELE MESMO. SE PERDOE, ADELIA... ACONTECA O
QUE ACONTECER... SE PERDOE. LEMBRA? AQUELE AUTOR DE
TEATRO... VOCE LEU PARA MIM... “SEMPRE EXISTE A
POSSIBILIDADE DO ACASO, NO JOGO DAS COINCIDENCIAS.”

A moca se afasta, o foco a acompanha.

Enquanto a vitrine se desfaz.

ADELIA



...E  MEU BEIJO DE DESPEDIDA?... BOA VIAGEM... VOU
ATENDER O TELEFONE OU NAO? SE EU ATENDER E DISSER QUE
E VENENO, ELE SE SALVA. SE EU NAO ATENDER, FOI UM
DERRAME. ATENDO OU NAO ATENDO.

Foco sobre o telefone cinza que toca sem parar.
A luz leva a moca para o seu apartamento.

Entra musica.
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APARTAMENTO DA MOCA/1970

A luz se acende na casa da moca.

A casa esta vazia. S6 vemos o vidro fosco, partido, mas agora com sua luz
interior.

No chdo esta o disco de vinil embrulhado em papel de presente.

E o presente do investigador que continua intacto.

A moca entra. Som do telefone para.A musica se mantém.

Ela abre o quimono de cima a baixo.

Ela recolhe o quimono do chao e ele se transforma num lencol branco.
Ela tem outra roupa por baixo.

Ela joga o lencol por cima do vidro fosco, como para protegé-lo.
Como alguém que vai se mudar.

Ela esta vestida por baixo com o figurino da “parisiense mademoiselle
chic”.

Ajeita a roupa e os cabelos, seca a fronte e retoca a maquiagem.
Coloca uma boina escura e pega uma frasqueira branca.

Musica cai.



Surge a cabeca do investigador na porta imaginaria.

Ele tem uma mala a seu lado.

INVESTIGADOR
TAXI. CHEGOU... QUE ESTA FAZENDQO?

MOCA
OLHANDO... TCHAU, QUITINETE.

Ela se aproxima do investigador.

INVESTIGADOR
E O MEU PRESENTE? FICA?
Siléncio.

MOCA
FICA. NAO IMPORTA. LEMBRANCA PARA QUEM VIER PARA CA.
FAZ PARTE DE UMA OUTRA VIDA.

INVESTIGADOR
NA VIDA SE MORRE VARIAS VEZES.

MOCA
SERA? OU SEMPRE SE PODE MUDAR DE NOME?

INVESTIGADOR
MUDOU DE NOME? QUAL? NAO DIGA. PRIMEIRO SE ACOSTUMA
COM ELE.

Eles sorriem.

O investigador pega a mala, a moga a frasqueira.

INVESTIGADOR



VAMOS.

Instantes.

Entra a musica.

O prosceénio se acende inteiro numa euforia de luzes nunca vista.
Tudo reluz. Todas as luzes acesas.

Eles caminham pelo proscénio.

Devagar, conversando, namorando cada passo.

Parecem saidos de um comercial de um perfume francés. Carissimo.

MOCA
COMO SE DIZ “OBRIGADO” EM SUECQO?

INVESTIGADOR
NAO SEI. TEMOS QUE COMPRAR UM DICIONARIO.

As vozes deles se perdem.

O casal emana paixdo, enamoramento, amor.
Instantes.

Musica total.

Eles saem do palco.

Na cadéncia da musica que vai caindo, as luzes vao se apagando uma a
uma.



Depois em pares, depois esmaecem.
Até so ficar aceso o quadrado luminoso vermelho da cena zero.

Siléncio.
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BANHEIRO/ESTUDIO DE TELEVISA0/2003

O quadrado vermelho junto a vitrine esta aceso.

F a mesma luz plana que vimos no inicio da peca.

Como no inicio, a mao de Adélia toca a superficie luminosa vermelha.
Instantes.

Vitrine se acende.

Dentro da vitrine, vé-se a jornalista curvada com a mao no ventre.

Sua expressdo é de dor, de mal-estar.

Siléncio.

Instantes.

Adélia espalma sua mao sobre o vermelho luminoso.

O banheiro se acende.

Adélia continua com a bolsa aberta.

JORNALISTA
O QUE ESTA MEXENDO Af?

ADELIA
NAO CONSIGO ABRIR A CAIXA DE PRIMEIROS SOCORROS!



JORNALISTA
VEM AQUI. NA PORTA DO BANHEIRO.

Adélia se aproxima da vitrine com a jornalista dentro.

ADELIA
SINTO MUITO POR TUDO ISSO. SE NAO QUER QUE VENHA O
PESSOAL DA TELEVISAO, ENTAO O MELHOR E CHAMAR SUA
MAE, IMEDIATAMENTE! NAO BRINQUE COM SUA VIDA.

JORNALISTA
QUERO TE CONFESSAR UMA COISA.

ADELIA
FUI MUITO DESASTRADA. INOPORTUNA. SOBRE O ABORTO...
QUANDO EU DISSE QUE JAMAIS TINHA FEITO... E VERDADE.
MAS E PORQUE NUNCA PRECISEIL. DEIXA EU TE AJUDAR. ME
PERDOE DO CORACAO. VOCE ESTA BEM? E HEMORRAGIA OU
COLICA? POR QUE NAO ABRE ESSA PORTA?

JORNALISTA
NAO QUERO SER IGUAL A MINHA MAE. MAS SOU RIGIDA.
HIPOCRITA. MENTIROSA. NEM SOU ALERGICA.

ADELIA
TUDO ISSO ACABOU. VAMOS RESOLVER O PROBLEMA DO
ABORTO.

JORNALISTA
ADELIA, ABORTAR E UMA COISA IMPERDOAVEL? ME SINTO
TAO CRIANCA PARA CERTAS COISAS E ADULTA PARA OUTRAS.

ADELIA



E NORMAL. VOCE SEMPRE SERA UMA MENINA. TEM MUITO
QUE VIVER. QUERENDO OU NAO, VOU CHAMAR ALGUEM.

JORNALISTA
ESPERA. TENHO QUE CONFESSAR UMA COISA.

ADELIA
DEPOIS, MENINA. DEPOIS. NAO TEM QUE CONFESSAR NADA.
NAO TEM UM SERVICO MEDICO NESTA TELEVISAQ?

A jornalista espreme o ventre.

Seu vestido se mancha de sangue, de um vermelho exuberante e
interminavel.

A hemorragia é transbordante.

O sangue escorre pelas pernas.

JORNALISTA
NAO ADELIA. ESPERA.

A jornalista balbucia, sussurra, geme.
O sangue desce em profusao.

Adélia bate no vidro.

ADELIA
O QUE ESTA ACONTECENDO Af DENTRO? ABRE A PORTA.

JORNALISTA
ADELIA. ..



A jornalista espalma sua mao no vidro, que é a porta imaginaria do toilete.
Sem se dar conta faz um desenho enigmatico com seu sangue, enquanto
fala.

JORNALISTA

...LI TODOS OS SEUS LIVROS INFANTIS. ADOREI. FORAM ELES
QUE CONSTRUIRAM MINHA INFANCIA... LI ESCONDIDA.
DESENHAVA EM CIMA DELES. COMI PALAVRA POR PALAVRA.
PAGINAS E MAIS PAGINAS... EU TE VENERO! VENERO MESMO.

Silencio.

Adélia observa o desenho.
Instantes.

Adélia caminha perdida.

Caminha com a bolsa aberta.

ADELIA
...A PRESSAO ALTA... O REMEDIO DA PRESSAO...

Adélia para e vai tirando as coisas da bolsa.

Ela segura o frasco de remédio e ele escapole da sua mao.

O frasco é de plastico, rolico e branco.

O frasco cai e rola pelo chao.

Adélia se abaixa devagar até o chdao numa tentativa de pegar o remédio.

Esta sem forcas.



Ofegante.

Mao no pescoco.

Ela comeca a se esticar para alcangar o frasco.
Balbucia palavras indecifraveis.

Murmura.

Geme.

Treme.

Estica o corpo.

Os bracos.

A mao.

Os dedos, mas ndo alcanca o frasco.

Ele fica a centimetros, a milimetros do seu alcance.
Paulatinamente a luz da vitrine se apaga.
Jornalista desaparece.

Instantes.

Siléncio.

Aparece um calcado negro.

E um homem de terno também negro.



Lentamente segura o frasco de remédio com a sola do sapato e esmaga.
Instantes.

Adélia continua no chdo, cada vez mais submersa. Vira o rosto para o ruido.
A vitrine se apaga.

O telefone toca.

ADELIA
ENTROU ALGUEM NO BANHEIRO? ENTROU! ENFIM. QUE
DEMORA. ...POR FAVOR. ATENDA PRIMEIRO A JORNALISTA QUE
ESTA NA PRIVADA. ELA ESTA TENDO UMA HEMORRAGIA. E ME
DA O REMEDIO. ROLOU DA BOLSA. ...UM MOMENTO. POR QUE
ESMAGOU MEU REMEDIOQ?

Foco sobre Adélia se atenua.

Adélia observa perplexa o que se passa ao seu redor.
Sua cabeca esta iluminada.

Proscénio se acende numa estranha luminosidade.

Vemos um seguranca ajeitando um cadaver dentro de um saco plastico
transparente.

Instantes.

Ao mexer nas pernas e no vestido do cadaver, vemos que esta com a mesma
roupa de Adélia.

Vemos através do saco transparente que o cadaver é de Adélia.



O velho de terno negro esta ao lado do seguranca.
Veé-se que foi ele que esmagou o frasco.
O seguranca fecha o ziper do saco plastico.

O homem de preto coloca a bolsa e o frasco de remédio esmigalhado dentro
de um saco plastico transparente e fecha o ziper.

Nesse instante uma mulher empurrando uma cadeira de rodas atravessa o
palco.

Vemos a jornalista sentada na cadeira de rodas, com um soro na veia e
envolvida num cobertor.

ADELIA
MOCINHA. ESTA MELHOR? CHAMOU SUA MAE? RECUPEROU.
SUA COR JA E OUTRA. QUE ALIVIO...

A mulher que dirige a cadeira de rodas faz uma parada quase imperceptivel
quando elas passam em frente ao saco com o cadaver de Adélia.

Luz se desfaz no proscénio.
Instantes.

Foco na cabeca de Adélia.

S6 deve ficar visivel a sua cabeca.

Uma cabeca falante no chao do palco.

ADELIA



ESSA CENA QUE PRESENCIEI... ESSES PERSONAGENS... DE QUE
HISTORIA MESMO? SERA QUE LI OU ESCREVI ISSO? QUE
CONFUSAO. MAS ERA EU. NAO, NAO, SOU EU! ESTOU ME
VENDO. ATENDI AO TELEFONE OU NAO? ELE MORREU
ENVENENADO OU NAQ?

Instantes.
Vagarosamente o foco se apaga sobre a cabeca de Adélia.

A vitrine se ilumina e vemos o telefone que toca.

ADELIA ECO OFF
ADEUS ADEUS ADEUS A DEUS A DEUS A DEUS A DEUS...

Instantes.

O telefone toca cada vez mais alto.
Blackout.

Siléncio total.

Fecha o pano.

TERMINA O TEXTO



Trinta e Uma Pequenas Vitrines Acesas.

Objetos Expostos e Respectivos Titulos. (Devido ao custo a exposicao
é opcional, como também o niumero de objetos. Outra opcao seria
concentrar parte da exposicao numa unica vitrine.)

Duas passagens aéreas, Rio/Estocolmo. SAS (Scandinavian Air Line) 1970.
Usadas.

Titulo: Passagens de avido usadas /1970.

Um par de tamancos usados. Um par de sandalias havaianas usadas. Um par
de ténis usados.

Titulo: Tipos de calcados de entregadores de quitanda. Brasil/século
passado.

Uma colecdo de formigas, todas espetadas em agulhas, tendo uma borboleta
azul também espetada em agulha.

Titulo: Formigas e borboleta que se livraram do inseticida, mas ndo das
agulhas.Colecao privada/1990.

Cinco fatias de um cérebro humano.
Titulo: Aula de anatomia/2015.

Um disco de vinil embrulhado para presente. S6 se nota que é um disco,
mas ndo que disco.

Titulo: Disco embrulhado para presente /1970.

Um xale negro andaluz.



Titulo: Xale andaluz/2003.

Um papel antigo com escrita com letra borrada, a foto de um braco com
numeros tatuados, uma carteira de identidade e um crachd do Bank of
Boston.

Titulo: Tipos de identificacdo. Negro escravo/1880. Judeu/Campo de
concentracao/1940. Carteira de identidade/1980. Cracha do Bank of Boston
/1999.

Uma foto de trés rapazes muito bonitos (galalaus). Na borda de uma
piscina, os trés usam sungas amarelas.

Titulo: Irmaos na beira da piscina/1989.

Um cachecol branco inglés.

Titulo: Arma usada pelo estrangulador/1930.

Jornais amarelados e velhos com referéncias ao Caso Parasar.
Titulo: Jornais/Brasil/1985.

Uma foto muito bonita e colorida do afresco da Capela Sistina, em destaque
se vé a figura de Deus se aproximando com seu dedo do homem recém-
nascido.

Titulo: Michelangelo/1527.
Raizes mortas (tubérculos), foto de uma sequoia, foto de um cacto.
Titulo: Tipos de arvores/exposicao escolar/1992.

Foto de um cachimbo de 6pio. Folhas de fumo. Folhas de maconha.



Titulo: Entorpecentes/1900/1940/1970.

Foto de uma mulher morta na rua com velas acesas e pessoas observando.
Junto com foto de pedreiro morto na calcada, caiu do andaime com velas
acesas e pessoas observando.

Titulo: Nao morreram na cama 1956/1983.

Foto antiga sépia de uma donzela desmaiando nos bracos de um
cavalheiro/1900.Uma tira de quadrinhos do Homem Invisivel/1950. Boia
salva-vidas de braco para crianca/2000.

Titulo: Em caso de emergéencia escolha uma das trés opgoes: desmaie, fique
invisivel ou boie. Cronologia: sempre.

Preservativos. Pilulas anticoncepcionais. DIU.
Titulo: Anticoncepcionais/1960.

Ovos de Cobra. Cascavel.

Titulo: Ovos de cascavel. Cacada em 1920.
Gaivota empalhada.

Titulo: Gaivota empalhada/Russia/1917.

Um bolo de glacé confeitado com um desenho de coracdo vermelho no
topo.

Titulo: Festa de 15 anos/1970.

Foto belissima do Itamarati em Brasilia. Acompanha plantas de arquitetura
ao fundo.



Titulo: Arquitetura brasileira/século passado.

Ventilador portatil/1960. Um bibelo de cristal em forma de mao de
crian¢a/1970. Uma volante da Sena/jogo de azar/1980.

Titulo: Objetos primitivos do século XX. Paris, exposicao 2050.
Lampada estracalhada com manchas de sangue.

Titulo: Acidente/1997.

Folha com anotacOes da estrutura dramatica da peca Sempre (rascunho
fornecido pelo autor). Um tinteiro e uma pluma antigos. Uma caneta
tinteiro. Um lapis, uma borracha. Uma caneta esferografica. Uma tecla de
maquina de escrever. Uma tecla de computador. Teclas da letra Z.

Titulo: Instrumentos de trabalho usados por escritores. Varias épocas.

Crucifixo negro com detalhes em prata. Um aparelho de pressdao. Seringas e
agulhas.

Titulo: Material de trabalho de um capeldao da Aeronautica/1970.

Dois livros infantis todos pintados e amassados.

Titulo: Lixo escola publica. Rio/1980.

Cilios posticos e unhas posticas. Exagerados.

Titulo: Enfeite usado por prostitutas/1980 e por Drag Queens/2000.
Coqueteilera de prata. Ao lado uma receita de um American Dry Martini.

Titulo: Copacabana Palace. Rio/Século passado.



Um dicionario aberto na pagina em que se encontram os significados
completos das palavras “critica/critico”. Destacadas por um circulo
vermelho de um marcador de textos.

Titulo: Definicao.

Foto de Che Guevara morto.

Titulo: Comunistas/Século passado.

Fotos de cestos de limdes. Ao lado, papel com explicacdo botanica da fruta.
Titulo: Botanica.

Pequena vitrine vazia.

Titulo: Lagrimas e risos guardados para sempre.
Ou exponha aqui seu objeto para sempre.

O publico sai.

Fim da peca.

Barcelona, em vinte de junho de dois mil e trés

DOC COMPARATO



CURRICULO DE DOC COMPARATO

O jornal espanhol El Pais assim o descreve:

“E um expert em dramaturgia, com a extraordindria qualidade de
produzir e teorizar no mais dificil meio de comunicacdao de massa: a
televisdo. Se distinguiu ao por em pratica conceitos pessoais e modernos
que repercutem imediatamente no resultado final do produto audiovisual.

“O olhar agudo de Doc Comparato o converteu em um dos homens mais
respeitados da Comunicacdo, contando com a vantagem de conhecer os
pontos essenciais do telespectador como poucos o conseguiram.

“As oficinas, conferéncias e debates que propicia, deixam sempre nos
participantes a necessidade de fazer uma melhor televisao no dia seguinte.

“E. um dos mais importantes dramaturgos latino-americanos vivos.”
Doc Comparato:
E médico, dramaturgo, roteirista e escritor.

Nasceu em 3 de novembro, no Rio de Janeiro, Brasil, e foi fundador da
Casa de Criacao da Rede Globo. Seus trabalhos abrangem o teatro, o
cinema e a televisdo tanto no Brasil como no exterior. Sua carreira teve
inicio no ano de 1978.

Possui sete prémios internacionais, destacando-se a medalha de ouro do
New York Films and Television Festival, e seu trabalho de coautoria numa
minissérie com o prémio Nobel Gabriel Garcia Marquez. Também assinou



as primeiras séries e minisséries da TV brasileira, que se tornaram classicos.

Como didata e tedrico em dramaturgia, escreveu o livro Da Criagdo ao
Roteiro, pioneiro desta matéria em varios continentes. Seu ultimo cargo
universitario foi em 2004, em que foi professor de Roteiro da Escola de
Cinema de Berlim.

Em teatro sua mais recente conquista foi a estreia de Nostradamus em
Roma e o prémio Ana Magnani. Acaba de escrever uma minissérie para a
Polka Productiones em Buenos Aires. Atualmente vive no Rio de Janeiro.

CINEMA

EL CORAZON DE LA TERRA (ESPANHA/MADRTI) 2002

PIEGE (PARIS/FRANCA) 1993
ENCONTROS IMPERFEITOS (LISBOA/PORTUGAL) 1990/1991

O TRAPALHAO NA ARCA DE NOE (BRASIL) 1985
O CANGACEIRO TRAPALHAO  (BRASIL) 1985

O BOM BURGUES (BRASIL) 1983

HOSPITAL BRASIL (BRASIL) 1982

BONITINHA MAS ORDINARIA (BRASIL) 1982

O BEIJO NO ASFALTO (BRASIL) 1982 — Direcao: Bruno
Barreto

TELEVISAO (AUTOR)

MULHER (SERIADO - TV GLOBO —
BRASIL) — 1998

A JUSTICEIRA (SERIADO - TV GLOBO -



HOSPITAL
NA PAZ DOS ANJOS

POBLE NOU
VISITA DE NATAL

ARNAU
VESPERA DE NATAL

FILOMENO, A MI PESAR
A BOCA DO DRAGAO
PROCURA-SE

RETRATO DE MULHER

THE GAME OF BILLION

DUAS HISTORIAS QUE O DIABO

GOSTA
LOCOS POR LA TELE

THE TEM GOLF CLUBS OF

PORTUGAL

ME AQUILLO PARA SONAR

A.E. I O. URCA
CAMINS

NAZCA
LONGSDORFF

BRASIL) — 1997/1998
(TV ANTENA — SPAIN) — 1997

(MINISERIAL — PORTUGUESE
TV) — 1996

(SCRIPT ADVISER —
MINISERIAL CATALA TV) — 1996

(TVR.T. P./PORTUGUESE TV) —
1995

(MINISERIAL / SPAIN) — 1994

(TVR.T.P./PORTUGUESE TV) —
1994

(TV SERIAL / SPAIN
TELEVISION) — 1993

(MINISERIAL — PORTUGUESE
TV) - 1993

(MINISERIAL — PORTUGUESE
TV) — 1993

(TV SERIAL / PORTUGUESE TV)
— 1990

(DOCUMENTARY / LONDON TV)
— 1990

(PORTUGUESE TV) — 1990

(SCRIPT ADVISER / SPAIN TV) —
1990

(TV DOCUMENTARY) — 1990

(SPAIN TV) — 1990 (com Gabriel
Garcia Marquez)

(GLOBO TV / BRASIL) — 1990

(TV3/CATALA — SPAIN TV) —
1989

(SPAIN TV) — 1988
(SOVIETIC TV) — 1988



A BOCA DO INFERNO
TIETA DO AGRESTE
O TEMPO E O VENTO

DUAS DAMAS, UM VALETE E UM

MORTO

O INSPETOR GERAL

A VIDA SECRETA DE BERENICE
A PATA DO MACACO

A DAMA DAS CAMELIAS

MALU MULHER

LAMPIAO E MARIA BONITA

OS AMORES DE CASTRO ALVES
PLANTAO DE POLICIA

E AGORA, MARCOS?

TEATRO (AUTOR)

NOSTRADAMUS

NO CIRCULO DAS LUZES
MIGUELANGELO
NOSTRADAMUS

K. DANCE

NOSTRADAMUS

A INCRIVEL VIAGEM

O BEIJO DA LOUCA

AS TIAS

O NOVISSIMO TESTAMENTO

(GLOBO TV / BRASIL) — 1987
(RAI/ITALIAN TV) — 1986

(GLOBO TV / BRASIL) — 1985
(GLOBO TV / BRASIL) — 1985

(GLOBO TV / BRASIL) — 1983
(GLOBO TV / BRASIL) — 1983
(GLOBO TV / BRASIL) — 1983
(GLOBO TV / BRASIL) — 1983
(GLOBO TV / BRASIL) — 1982
(GLOBO TV / BRASIL) — 1982
(GLOBO TV / BRASIL) — 1982
(GLOBO TV / BRASIL) — 1981
(GLOBO TV / BRASIL) — 1979

(ROMA /ITALIA) 2003
(RIO DE JANEIRO / BRASIL) 2002
(RIO DE JANEIRO / BRASIL) 2001
(RIO DE JANEIRO / BRASIL) 1999
(PARIS / FRANCA) 1989

(SAO PAULO / BRASIL) 1985/86

(RIO DE JANEIRO / BRASIL) 1984

(RIO DE JANEIRO / BRASIL) 1981

(RIO DE JANEIRO / BRASIL) 1980

(SAO PAULO / BRASIL) 1979



LITERATURA E DRAMATURGIA

SCRIVERE UM FILM

LA GUERRA DELLE
IMMAGINAZIONI

VON DER ENTDCKUN DES
PARADIESES

EL GUION
EL GUION

LA GUERRA DELLE
IMMAGINAZIONES

LA GUERRA DELLE
IMMAGINAZIONES

A GUERRA DAS IMAGINACOES
LA GUERRA DELLE
IMMAGINAZIONES

A GUERRA DAS IMAGINACOES
ME ALUGO PARA SONHAR

ME AQUILLO PARA SONAR
EL GUION
ME AQUILLO PARA SONAR

DA CRIACAO AO ROTEIRO
ARNAU, ELS DIES SECRETS
DA CRIACAO AO GUIAO

(DINO AUDINO EDITORE,
ITALY) 2002

(ROBIN EDIZIONI, ITALY) 2002

(ED. EICHBORN FRANKFURT,
GERMANY) 2000

(2n EDITION PLANETA,
MEXICO) 2000

(3« EDITION FOR LATIN
AMERICA) 1999

(ED. PLANETA, ARGENTINA)
1998

(ED. PLANETA, MEXICO) 1998

(ED. PERGAMINHO, PORTUGAL)
1998

(ED. PLANETA, SPAIN) 1998

(ED. ROCCO, BRASIL) 1997

(ED. CASA JORGE EDITORIAL,
BRASIL) 1997

(OLLERO E RAMOS EDITORES,
SPAIN) 1997

(OFIC. PUBL. DEL CBC,
ARGENTINA) 1997

(ED. VOLUNTAD, COLOMBIA)
1995

(ED. ROCCO, BRASIL) 1995
(ED. PROA, SPAIN) 1994

(ED. PERGAMINHO, PORTUGAL)
1992



DE LA CREACION AL GUION
TV AO VIVO DEPOIMENTOS

PADRE CICERO
ROTEIRO, ARTE DA TELEVISAO
EL GUIO

EL GUION
EL GUION
AS TIAS: TRAGICOMEDIA EM 2

ATOS

O MELHOR DA CRONICA
BRASILEIRA 2

SANGUE, PAPEIS E LAGRIMAS

LIVROS INFANTIS

A INCRIVEL VIAGEM
NADISTAS E TUDISTAS

PREMIOS NACIONAIS

Prémio na Categoria Conto da mais
1978 (Concurso de Contos do Parana)

Prémio de Servigco Nacional de Teatro

(INST. OFIC. RADIOTELEVISION
ESPANOLA, SPAIN) 1988

(ED. BRASILIENSE, BRASIL)
1988

(ED. RECORD, BRASIL) 1984
(ED. NORDICA, BRASIL) 1983

(UNIVERSITAT AUTONOMA DE
BARCELONA, SPAIN) 1983

(INST. OFIC. RADIOTELEVISION
ESPANOLA, SPAIN) 1983

(GARAY EDICIONES,
ARGENTINA) 1983

(ED. ACHIAME, BRASIL) 1981
(ED. JOSE OLYMPIO, BRASIL)

1981
(ED. CODECRI, BRASIL) 1979

(EBAL, BRASIL) 1984
(EBAL, BRASIL) 1984

prestigiosa instituicdo no Brasil em

(SNT 1979 e 1980)



Eleito pela Associacdo Paulista de Criticos de Arte (APCA) como o melhor
autor de 1982.

PREMIOS INTERNACIONAIS

Prémio de Melhor Filme no LALIFF 2007 — Los Angeles Latin
International Film

Festival — Cinema — El Corazon de la Tierra — Inglaterra/Espanha (2007)
Prémio “Ana Magnani” — Teatro — Nostradamus — Italia (2003)

Melhor Autor da Academia de Literatura Catalan — Arnau — Barcelona,
Espanha (1995)

Coral Negro — Cuba — Melhor Minissérie e autor para O Tempo e o Vento
(1986)

Prémio da Critica — TV Festival — Monte Carlo (1986)

Melhor Roteiro Original, Categ. Criancas e Adolescentes — Tomar Film
Festival — Portugal (1985)

Festival de Televisao de Praga — Roteiro Malu Mulher — Regina Duarte,
melhor atriz (1984)

Festival de Filmes e Televisdo de Nova York, medalha de ouro, melhor
roteiro original para minisseéries. (1983) (TV Globo Production Lampido e
Maria Bonita)

DE 1986 A DIANTE



Doc Comparato em 1986 foi fundador e coordenador do Departamento
de Criacdo da TV Globo Network. Sua obra Nostradamus estreou em Sao
Paulo e ficou em cartaz durante um ano.

Em 1987 trabalhou com Gabriel Garcia Marquez (Prémio Nobel) e
escreveu a minissérie intitulada Me Alugo para Sonhar para a Productora
International Network; e para a televisao soviética, a minissérie intitulada O
Homem que Descobriu o Paraiso junto com o escritor russo Alexander
Chlepianov.

Nos anos 1990 se mudou para a Europa onde escreveu para a TVE uma
minissérie com Gonzalo Torrent Malvino, baseada no livro best-seller
deste, intitulado Fenomeno; e Arnau para a televisao Catalan, a qual recebe
0 mais prestigioso prémio de Barcelona, como melhor Autor da Academia
de Literatura Catalan.

Logo em 1992 trabalhou em Portugal, na TV SIC e na TVI, como
roteirista e cosultor criativo até 1994. Foi coordenador e fundador do master
em roteiros para televisdo e cinema da Universidade Autonoma de
Barcelona. Também ocupou o mesmo cargo na Universidade Catolica
Portuguesa (PUC), e consultor do European Fund em Londres por cinco
anos.

Em 1996 Doc retornou com sua familia para o Brasil, onde retorna para
Tv Globo. Escreve no Rio de Janeiro “A Guerra das ImaginacGes”, novela
que foi editado no Brasil, Espanha, Portugal, Argentina, México, Italia e
alcanca a Alemanha em 2003.

De 2002 a 2003 viveu em Barcelona onde trabalhou como roteirista,
aléem de ser diretor criativo da Prodigius Audiovisuais (TV-Movies
Europeus) e também diretor da DEA (Augostini Planeta Corporation) para
minisséries e grandes projetos audiovisuais europeus.



Em 2004 viveu na Alemanha onde foi professor da Escola de Cinema
de Berlim e convidado de honra do Festival de Cinema (Urso de Prata —
2004).

Depois de escrever um filme em Belgrado, o roteirista volta ao Brasil e
se torna consultor de criacdo de textos do Sistema Brasileiro de Televisao
(SBT — Sado Paulo / Brasil) onde desenvolveu um projeto intitulado O
Palacio e um outro de telenovela.

Em 2005, viveu em Buenos Aires onde escreveu a minissérie
Talismanes para Pol-ka Produciones. Trabalhou na Rede Record de
televisao.

Em 2008, ministrou o curso “Personagem, dramaturgia y guion” na
Escuela Internacional de Cine y TV — San Antonio de los Bafios. Voltando
ao Brasil, foi convidado pela Academia

Brasileira de Letras para ministrar o curso “Da Criacdao ao Roteiro”. Em
outubro esteve em Medellin como conferencista para o XII Encontro
Internacional de TV.

Em 2009, lanca nova edicdao do livro “Da Criacdao ao Roteiro” pela
editora Summus.

Em 2010, estréia sua peca “Licdo N° 18” que contou com sua filha,
Bianca Comparato no papel principal (Teatro Poeira — Rio de Janeiro).

E ainda completou sua terceira trilogia teatral, chamada “Trilogia da
Imaginacdo”, escrevendo as pecas “Eterno” e “Jamais”. Textos inéditos.

Em 2012 recebe o Prémio FyMTI (Festival Y Mercado de TV-Ficcion
Internacional), Buenos Aires, em Reconhecimento por sua trajetoria e
contribuicao como autor de ficcdo em audiovisual.



Trabalhos especificos para a

Rede Globo

SERIADOS:

PLANTAO DE POLICIA: (Criador e Autor)
22/06/1979 - CRIME DO VIDIGAL

06/07/1979 - VAMPIROS TROPICAIS
27/07/1979 - A VOZ DO ALEM

24/08/1979 - VERMELHO 23

31/08/1979 - O ENIGMA DA PENSAO DO RENO
28/09/1979 - BALAO APAGADO

19/10/1979 - DESPEDIDA DE SOLTEIRO
30/04/1980 - O CAVALEIRO DO APOCALIPSE
28/05/1980 - NOS POROES DA LIBERDADE
25/06/1980 - O ARQUI-INIMIGO

09/07/1980 - O ACORDO

16/07/1980 - A DOCEIRA DE BANGU

01/10/1980 - O VENERAVEL AZUL TURQUESA



15/10/1980 - PEGA

10/12/1980 - CAIXA DE SURPRESAS
17/12/1980 - CAMISA DE FORCA

05/05/1981 - TREM NOTURNO

04/06/1981 - SANGUE, CALCADA E MILK-SHAKE
11/06/1981 - O CAMINHO DAS ESTRELAS -1
18/06/1981 - O CAMINHO DAS ESTRELAS - 11
25/06/1981 - O CAMINHO DAS ESTRELAS - 111
03/07/1981 - O CAMINHO DAS ESTRELAS - 1V
13/08/1981 - OLHO DA MORTE

03/09/1981 - O HERDEIRO

MALU MULHER: (Autor)

11/08/1980 - PARADA OBRIGATORIA
RETRATO DE MULHER: (Criador e Autor)
16/12/92 - ERA UMA VEZ...LEILA

18/05/93 - ERA UMA VEZ... MADALENA

A JUSTICEIRA: (Criador e Autor)

09/04/1997 - PRECO DA VIDA



16/04/1997 - CINZAS NO PLANALTO
17/04/1997 - BALA NO TREM DE PRATA
23/04/1997 - O FILHO DA MADONA
30/04/1997 - O NAVIO LUMINOSO
07/05/1997 - VIAGEM AO INFERNO
14/05/1997 - ETERNOS DIAMANTES
21/05/1997 - MESMO QUE SEJA EU
28/05/1997 - FILHA UNICA

04/06/1997 - CRIADOR E CRIATURA
11/06/1997 - BALAS PERDIDAS
18/06/1997 - TREM DE PRATA
02/07/1997 - VIVER POR VIVER
MULHER: (Autor)

22/04/1998 - FATOR HUMANO
21/10/1998 - DE BRACOS ABERTOS
11/11/1998 - O NECTAR DA VIDA
13/04/1999 - VICIOS E VIRTUDES

01/06/1999 - PERFUME DO AMOR



27/07/1999 - LINDO MARAVILHOSO
07/09/1999 - A BELA ADORMECIDA
14/09/1999 - SABOTAGEM

09/11/1999 - O SEGREDO

MINISSERIES: (Autor e Criador)
26/04/1982 - LAMPIAO E MARIA BONITA
10/01/1983 - BANDIDOS DA FALANGE
09/04/1984 - PADRE CICERO

22/04/1985 - O TEMPO E O VENTO
24/06/1990 - A,E,1,0...URCA

OUTROS TRABALHOS EM TELEVISAO:
CASO ESPECIAL: (Autor)

10/05/1978 - E AGORA, MARCQO?
02/01/1981 - OS AMORES DE CASTRO ALVES
QUARTA NOBRE: (Criador e Autor)
06/04/1983 - A DAMA DAS CAMELIAS
27/04/1983 - O INSPETOR GERAL

25/05/1983 - A PATA DO MACACO



08/06/1983 - DAMAS, VALETE E CRIME
31/08/1983 - MORTE NO PARAISO

05/10/1983 - A VIDA SECRETA DE BERENICE
26/10/1983 - DO OUTRO LADO DO TUNEL
BRASIL 500 ANOS: (Autor)

02/07/1998 - BRASIL 500 ANOS

TRABALHOS COMO ATOR:

MINISSERIE

1984 - PADRE CICERO - (MACEDO)

1990 - A,E,1,0...URCA - (JUDEU JACOB)

1998 - LABIRINTO - (ELE MESMO)

TELENOVELA

1985 - A GATA COMEU - (ELE MESMO)

QUARTA NOBRE

1983 - A DAMA DAS CAMELIAS (GAROTO DA CLAQUETE)

*Ainda na Rede Globo, foi um dos criadores e fundadores da Casa de
Criacao da emissora nos anos 80.
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